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Introduccion

El Informe que aqui presentamos se realiza sobre la base de dos indagaciones
independientes, por un lado la historia del cine de Mendoza desde la primera
proyeccion hasta 1960 que constituy6 una parte de la tesis doctoral del autor® y por el
otro un estudio todavia en desarrollo que se encuentra referido al cinematografia local
en el periodo posterior y hasta la actualidad. Como esta Gltima investigacién recién
comienza y no se tienen, todavia, resultados mas profundos, debe comprenderse que
el informe tiene un desbalanceo légico producto de esta situacién. Es decir, la parte
correspondiente a la historia anterior a 1960 tiene un peso mayor y mas profundo que
los afios posteriores que se encuentran todavia bajo analisis.

Mas alla de esto, la originalidad del cine de Mendoza esta referida a su historia y
no a su actualidad que puede recorrer los derroteros comunes a muchos lugares del
interior del pais.

En ese sentido, si se analiza la historia de la cinematografia argentina, se vera
que una particularidad se mantuvo a lo largo del tiempo: su caracter de industria
vinculada casi exclusivamente a la ciudad de Buenos Aires y sus alrededores. Es
decir, el interior del pais estuvo ausente, en forma significativa, del desarrollo
cinematogréafico nacional de todo el siglo XX? con una extraordinaria excepcion:
Mendoza.

Entre 1944 y 1957 la provincia fue escenario de una experiencia inédita en el
interior de la Republica Argentina: la empresa Film Andes, de capitales locales, realizo
17 filmes de largo metraje en un proceso Unico en el campo de las industrias culturales
regionales. En esos afios, por su similitud climética, por sus vinos y por su desarrollo
hollywoodense se conocié a Mendoza como “La California Argentina”, un seudénimo
que, con el tiempo y con otro sentido, ha vuelto a tener vigencia.

Este hecho ha caracterizado tanto este periodo como los desarrollos posteriores.
Por eso en este informe nos ha parecido imprescindible partir de explicar este periodo
de la industria cinematografica mendocina.

Una de las particularidades centrales de un pais como la Argentina, que a
grandes rasgos podemos definir como un pais donde la transicion a un capitalismo
desarrollado se ha visto bloqueada, es la dificultad de generar un proceso de
desarrollo industrial nacional profundo y sustentable en el tiempo. Sin lugar a dudas,
este no es un proceso lineal ni muchos menos. Segln un consenso casi unanime
entre distintos autores, la Argentina ha tenido, a lo largo del siglo XX, tres modelos de
acumulacion capitalista claramente diferenciados: el modelo agro-exportador, el
modelo industrial de sustitucién de importaciones y el modelo rentistico financiero.
Tanto el primero como el Ultimo se caracterizaron por su desprecio por el capital
industrial. Uno basado en el agro y el otro en la renta financiera y la especulacion. Sin
embargo, el modelo de sustitucion de importaciones en distintos momentos favorecio
varias o algunas ramas de la industria.

Si se toma a la cinematografia como una industria cultural, se vera que su
desarrollo en nuestro pais estuvo atado a los vaivenes de los distintos modelos de

! Lo expuesto aqui es un resumen de a tesis doctoral del autor: OZOLLO, J.: “La California
Argentina. Condiciones sociales del surgimiento, desarrollo y caida de la cinematografia
en Mendoza (1944-1957)". Tesis doctoral. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.
U.N.Cuyo. 2009. Inédito.

2 Mendoza ha dejado de ser una excepcién en la historia de la industria cinematogréafica
argentina por la aparicion reciente del desarrollo del cine en San Luis, merced al impulso
dado por el estado puntano. Sin embargo, se puede considerar excepcional el hecho la
aparicion de los estudios filmicos con origen de capital privado local.
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acumulacién. Como se ha dicho, uno de los signos distintivos de este proceso es la
vinculacion casi exclusiva de la cinematografia a la ciudad de Buenos Aires y sus
zonas de influencia. Por ello nos parece importante adelantar que, la extraordinaria
excepcion de Film Andes, debe explicarse, entonces, en relacion a cuatro factores que
convergen para que se produzca esta experiencia:

a) el desarrollo de la industria cinematogréfica nacional, que desarrollamos en el
apartado I.

b) el ambiente cinéfilo que se gesta en la provincia desde la primera filmacién en
1899 y que describimos en el Il

c) la importante movilidad social ascendente que se venia produciendo en todo el
pais a partir de mediados de la década del ‘30 y que muy probablemente se
produjera en Mendoza un tiempo antes con la llegada al poder del lencinismo,
gue mostramos en el punto lII.

d) la emergencia de una burguesia vitivinicola en pleno proceso de diversificacion
industrial, de la cual desarrollamos una apretadisima sintesis en el punto IV
pues no es el tema central de este informe.

La fuerte crisis del cine argentino a partir de afio 55 barri6 con muchos de los
grandes estudios del pais. Film Andes, pequefio emprendimiento en relaciéon a
aguellos y alejado de los centros del poder argentino, no pudo resistir esta ola. Si bien
el proceso de cierre es menos glamoroso que su inicio es también mas lento. La
agonia se prolongara desde mediados del afio 56 hasta los primeros afios de la
década del 60, cuando la firma sea definitivamente liquidada.

Por otra parte el cierre definitivo de los estudios de Film Andes, establece una
linea de corte. Efectivamente, el cine en Mendoza a partir de ese periodo perdio casi
toda originalidad y seguird el derrotero que tuvo la actividad en otras provincias
similares. En este aspecto, hemos tratado de resaltar aquellas cuestiones que nos han
parecido mas singulares como la creacion de la Escuela regional Cuyo de Cine y
Video o de mas dificil explicacibn como la casi nula vinculacion de un grande de la
industria como el mendocino Leonardo Favio y su provincia natal. Igualmente, como
hemos adelantado, esta parte es un estudio ciertamente preliminar, pero que abre y
transita las lineas més importantes de investigacion.
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LA HISTORIA DEL CINE EN MENDOZA (1899-1960)

| - Cine en la Argentina

En este apartado se pretende establecer el marco general en que se desenvolvié
la industria cinematogréfica nacional, a fin de entender su influencia en el proceso de
constitucion, desarrollo y declive de Film Andes.

Como se vera, el contexto propicio de la industria a nivel nacional, posibilité que
el cine fuera visto como “un buen negocio” para la burguesia industrial mendocina que
se encontraba en el auge del proceso de diversificacion industrial. Este contexto es
significativo en la medida en que el cine argentino llegé a convertirse, con la invencién
del cine sonoro, en las décadas de 1930 y 1940, en la industria mas importante de
habla hispana.

Sin embargo, la descripcion del contexto cinematografico que pretendemos
desarrollar en este capitulo, enfatizard particularmente las cuestiones econémicas y
sociopoliticas del cine argentino, en la medida en que ellas coadyuvaron a la
emergencia del cine en Mendoza. Aqui se debe tener muy en cuenta que el cine no es
s6lo una expresidn estética o artistica, sino que, y ello es sustantivo para nuestro
planteo, es también un fenémeno industrial. Es decir, la historia que tomamos del cine
nacional no es estrictamente una historia artistica, no buscamos explicar las obras
artisticas que esta historia ha dado, sino, por el contrario, explicar las causas
estructurales, o sea econdmicas, sociales y politicas, que posibilitaron un despegue
fenomenal del cine argentino y, concomitante con ello, coadyuvaron a la emergencia
del cine en Mendoza. Aunque, debe comprenderse, que es imposible describir y
explicar este Ultimo proceso, sin hacer una escueta referencia a la produccion artistica.

Como segunda intencién, también, este contexto nacional permitird explicar la
causa sustantiva del fracaso del cine en Mendoza, al compas de la crisis del cine
nacional posterior al cambio del Gobierno Nacional en 1955.

Es decir, que si bien y como se intenta demostrar, el factor causal central de la
aparicion de Film Andes no sera el desarrollo del cine nacional, sino una burguesia
industrial en pleno proceso de diversificaciéon, su caida se explica, principalmente, por
el brusco descenso nacional de la actividad cinematografica. Por ello, conviene
examinar el proceso en detalle.

Primeros pasos

El cine llegd a la Argentina apenas después de su lanzamiento en Paris y al
poco tiempo ya empezaron a rodarse las primeras producciones nacionales. Entre
otros atractivos, hubo pioneros mundiales en cine cientifico y de animacion. Pero la
verdadera industria comenzo recién en 1933, con la implementacion y afianzamiento
del cine sonoro.

Los buenos tiempos, cuando las peliculas argentinas se veian en toda
Hispanoamérica, duraron hasta mediados de la década de 1950. Luego, el paulatino
cierre de los grandes estudios, el crecimiento de la television, el anquilosamiento del
cine popular, y el aislamiento de un cine de autor, impusieron otras reglas de juego.
Sobre esas reglas, el actual cine argentino se ha restringido en cantidad y en mercado,
pero mantiene una especial calidad, internacionalmente reconocida.
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A diferencia de otras cinematografias latinoamericanas, la argentina “reconoce
una tradicién filmica que se liga cronolégicamente con el mismo nacimiento del cine”®.
Ya en 1894 habia llegado el kinetoscopio y, el 18 de Julio de 1896, se produjo la
primera exhibicion cinematografica, con vistas de los Lumiére, en el teatro Odeo6n de
Buenos Aires. “En 1897, la casa de articulos fotograficos de Enrique Lepage (belga
que abrid su establecimiento en 1890) importa de Europa los primeros proyectores y
camaras (Lumiére, Gaumont) que despiertan la curiosidad de algunos aficionados
(...)*. “El nucleo propulsor del nuevo negocio cultural estaba conformado por europeos
que dominaban en ese entonces la mayor parte del comercio portefio. El belga
Enrique Lapage fue, desde 1890, el primer importador de productos y maquinas
cinematograficas de origen francés. Sus empleados y socios eran el austriaco Max
Glucksman y el técnico y fotégrafo Eugenio Py. Fue este precisamente el iniciador de
filmaciones sistematicas, realizando en 1897, con una cdmara Gaumont, el primer
antecedente de pelicula registrada y procesada en el pais: “La bandera argentina (Py,

1897), un “rollo” de apenas 17 metros™.

De alli en mas, la cinematografia nacional estuvo ligada al conflicto generado en
favor del desarrollo industrial o por su bloqueo, este Ultimo siempre ligado a politicas
antinacionales.

La primera pelicula argumental es “El fusilamiento de Dorrego” (Gallo, 1908),
que filmé Mario Gallo y que fue estrenada el 24 de mayo 1908. Desde el comienzo de
nuestro cine, las teméaticas de raigambre nacional generaban rapidamente aceptacion
en el publico. Un contexto favorable para las industrias nacionales en general, y el cine
en particular, se configur6 con la | Guerra Mundial. La necesidad de las grandes
potencias de orientar sus recursos al conflicto y el entorpecimiento de los medios de
transporte del comercio internacional, redujeron el abastecimiento de los paises
periféricos. Surgié entonces la oportunidad de realizar productos nacionales para
abastecer el mercado interno. Los productores locales aprovecharon esta oportunidad
con el rodaje de mas y mejores peliculas. Entre otras novedades, en esos afios se
realizé en Argentina el primer largometraje de dibujos animados de la historia universal
del cine: se trata de la pelicula “El apéstol” (Valle, 1917), inspirada en la figura de
Hipdlito Irigoyen.

La pelicula argentina mas exitosa del primer tercio del siglo XX fue, justamente,
“Nobleza Gaucha” (Martinez de la Pera, 1915). Relata los sufrimientos del gaucho
argentino con un guion inspirado en el libro de José Hernandez. Como dice Mahieu,
“El éxito de “Nobleza Gaucha” fue extraordinario, y su costo (20.000 pesos de la
época) se cubrié con una ganancia excepcional. Llegé a darse simultaneamente en
mas de veinte salas portefias y se estren0 en Espafia y diversos paises
latinoamericanos”. Esta pelicula quedé en la historia de nuestro cine como el maximo
acierto de la época muda de la industria cinematogréfica argentina. Las posibilidades
artisticas y econOmicas de la pelicula permitieron que muchos emprendedores
cinematograficos de aquel momento siguieran este camino. La industria comenzaba a
crecer rapidamente. Este primero ciclo dorado de la industria cinematografica
argentina culminé en 1920, con el rodaje de treinta peliculas.

® NEIFERT, A.: “El cine”. En DE MARCO, M. (Coord.): Nueva historia de la Nacion Argentina.
Buenos Aires, Planeta, 2003. T. X. Pag. 255.

* MAHIEU, A.: Breve Historia del Cine Argentino. Buenos Aires, Editorial Universitaria de
Buenos Aires, 1966. Pag. 5.

® GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988.
Pag. 18.

® MAHIEU, A.: Breve Historia del Cine Argentino. Buenos Aires, Editorial Universitaria de
Buenos Aires, 1966. Pag. 10.
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El final de la guerra y el surgimiento de EEUU como nuevo eje de la economia
mundial, generé el cierra de un ciclo de expansion del cine argentino. Las nacientes
multinacionales comenzaron a controlar la pujante industria cultural y los Estados
Unidos reemplazaron rapidamente a Europa de la hegemonia de importantes
renglones de nuestra vida econémica.

Los temas de las peliculas de los afios del radicalismo yrigoyenista en el
gobierno, estan vinculados al gran episodio caracteristico de esos afios que es la
aparicion del tango como poética popular. Algunas peliculas embleméaticas de la época
fueron: “Organito de la Tarde” (Ferreyra, 1925), “La muchachita de Chiclana”
(Ferreyra, 1926), “Perdon Viejita” (Ferreyra, 1927). Todas esta peliculas son de un
mismo realizador, quien seria, a partir de la década del veinte, el orientador de toda
una corriente popular del primer cine argentino sonoro: José A. Ferreyra, quien hacia
1931 filmara “Mufequitas portefas” (Ferreyra, 1931), primera cinta sonora. Sin lugar a
dudas, Ferreyra seria la figura principal del cine argentino de buena parte de las
décadas del ‘20 y del ‘30. “El “Negro” Ferreyra, como se lo llamaba, expresaba una
parte del pais y de la intelectualidad argentina, aquello que, a fuerza de instinto e
intuicion traté siempre de definir una fisonomia nacional auténoma. Mas que “pensar”
el pais o “teorizar” en torno a la problematica popular, el cine de Ferreyra, fue un
interrumpido sentir, dedicado a traducir con imagenes la sensibilidad y, por ende,
buena parte de la realidad de los sectores populares a quienes elegia como

protagonistas de su filmes”’.

Otro productor importante de la época fue el italiano Federico Valle, dedicado
principalmente a los filmes documentales que, aunque ilustrativos de la geografia
nacional, recuperaban al menos a ésta en medio del panorama cultural dominante,
gue tendia a subvalorarla en cualquiera de sus dimensiones, salvo las que tuvieran
gue ver con los intereses oligarquicos. Finalmente Valle, que habia hecho méas de 500
noticieros en los primeros afios de nuestro cine, apremiado por las deudas, vende su
archivo a una fabrica de peines, interesada en usar como materia prima el celuloide. El
Archivo General de la Nacion se habia negado, reiteradamente, en comprar el valioso
fondo filmico.

Si la situacién del cine mudo argentino fue bastante precaria, desde los puntos
de vista econémico, principalmente, y artistico, la situacion cambiaria en una direccion
mas favorable con la irrupcion del sonido. “Este cambio radical [el sonido] de la técnica
filmica nos permiti6 también desprendernos en parte de la influencia del cine
extranjero. Nuestro publico, especialmente las masas populares, sinti6 por primera
vez, el impacto de un cine que hablaba su lenguaje. Este apoyo dio el envion
necesario para intentar una industria estable”®. Sin embargo, este inicio también fue
bastante precario: “se suplia con el ingenio la carencia de laboratorios adecuados o se
construian, mas o menos elementalmente los accesorios necesarios. Por varios afos
el proceso de filmacién y montaje fue realizado en condiciones puramente artesanales,
con camaras mudas sonorizadas, sin “moviola” ni “trucas™.

Ya a finales de los ‘20 el cine se encuentra con Carlos Gardel y Alfredo Le Pera,
quienes uno como actor y el otro como guionista producirdn en estudios franceses y
americanos peliculas de alto contenido nacional, como “Melodia de arrabal” (Gasnier,
1932), “Cuesta abajo” (Gasnier, 1934), “El dia que me quieras” (Reinhardt, 1935),
todas hechas entre 1932 y 1935, afio, este Ultimo, de la muerte de Gardel y en el que
iba a filmar su primera pelicula en estudios nacionales.

" GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988.
Pag. 22.

® MAHIEU, Agustin: Breve Historia del Cine Argentino. Buenos Aires, Editorial Universitaria de
Buenos Aires, 1966. Pag. 14.

° Ibidem. Pag. 14.
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A mediados de la década del ‘30 comienza el periodo de sustitucién de
importaciones. Por ello, la Argentina emprende un r4pido proceso de industrializacion,
sobre todo, y como ya veremos mas en profundidad, de aquellos bienes que no
competian directamente con la economia inglesa. La industrializacion tuvo
consecuencias sociales y demogréficas dentro de la Argentina, pues impulsé la
migracion del campo a la ciudad, y el surgimiento del proletariado urbano en el Gran
Buenos Aires. Las capitales del interior también se vieron afectadas por este proceso,
particularmente Mendoza. La llegada del ferrocarrii del Estado (1938) conecté
Mendoza con el norte argentino, lo cual facilité la llegada de grandes cantidades de
nortefilos y bolivianos, que se instalaron en los alrededores de la ciudad. Esas
migraciones internas y desde paises vecinos, vinieron a fortalecer la tendencia iniciada
décadas antes, por los flujos de inmigrantes de paises europeos, que ya habian
puesto en marcha la consolidacion de la poblaciéon urbana en la Argentina. Este
proceso fue importante, no sélo desde el punto de vista cuantitativo, sino también,
cualitativo: esos grupos humanos, ademas de ser numerosos, eran heterogéneos,
inquietos, mayoritariamente jovenes, con energia y actitud vital frente a la vida. Eran
conglomerados grandes y cosmopolitas. Buenos Aires emergié como la capital cultural
de América Latina.

La consolidacién de la poblacion urbana cosmopolita gener6 las condiciones
para el surgimiento de un mercado para las industrias culturales en general, y la
cinematografia en particular. “En esta década, y con la utilizacion del sonido en la
produccién filmica, se instala la industria cinematografica mas poderosa que vio
alguna vez el pais; aquella que le permitiria ejercer el liderazgo indiscutido en todo el

mercado de habla hispana™®.

La industria cinematografica nacional crecia ininterrumpidamente. En 1932 se
rodaron sélo 2 peliculas, 6 en 1933, 13 en 1935, 28 en 1937 y 50 en 1939. Ningun otro
pais del espacio hispano parlante estaba en condiciones de competir con esos indices
de produccion.

¢, Qué factores sustantivos habian posibilitado semejante desarrollo?

e Existencia previa de una experiencia industrial, técnica y comercial que,
aunque limitada, no tenia equivalente en América Latina.

e Incapacidad momentanea de los Estados Unidos para conservar el
mercado de habla hispana con filmes “rodados en espafiol”.

e Tematica y sensibilidad populares, mucho mas consustanciadas con las
de las grandes masas receptoras latinoamericanas; el tango seria un
excelente recurso para facilitar esa comunicacion.

e Caracteristicas del principal publico argentino, constituido por masas de
trabajadores urbanos, recién llegados del interior del pais o provenientes
de la inmigracion europea; atendiendo al gusto y la sensibilidad de este
publico, se atendia también, de una u otra forma, la demanda de buena
parte del mercado latinoamericano.

Modelo sustitutivo de importaciones y cine argentino

La Segunda Guerra Mundial, que produjo una aceleracion del proceso de
sustitucién de importaciones, provoco un gran repunte de la actividad cinematogréfica,
que de 6 peliculas anuales en 1933 pas6 a 56 en 1942. En este periodo se produce la
fundacién de dos compafias cinematograficas: Argentina Sono Film y Lumington. “En
1931, Mentasti funda la Sono Film como productor, conjuntamente con Favre y

1 GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988.
Pég. 26.
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Ramos, sus socios capitalistas. Dos afios después, la Sono comienza a operar en sus
primeros estudios. Ese mismo afio Lumington se constituye como “estudio integral’, a
la manera de los existentes en Hollywood. Sus duefios eran César Guerrico, Enrique
Susini y Luis Romero Carranza, técnicos en comunicaciones radiales. Importaron
equipos norteamericanos, hicieron fabricar un equipo de sonido y trajeron técnicos
extra}?jeros: John Alton, fotografo norteamericano, Lazlo Kish, sonidista hungaro,
etc.”.

También en esa época, Connio Sanini ponia en marcha los Laboratorios Alex,
gue con el tiempo, sobre todo después de 1937, se convertirian en los mas
importantes de Sudamérica mediante la importacion de reveladoras y copiadoras
automaticas y un avanzado departamento de densitometria. En todas estas
inversiones de capital fijo no se aprecid otra cosa que el esfuerzo local: fue la etapa
donde se realizaron las méas importantes inversiones nacionales en materia de
infraestructura, adquirida en su mayor parte en los Estados Unidos y en Europa.

Destacamos aqui, que los estudios Lumington y los Laboratorios Alex, fueron los
“ayudantes técnicos” de las peliculas de Film Andes. Cuando la empresa mendocina
no tenia aun estudios propios, las peliculas se filmaron en Lumington. Alex fue el
laboratorio que proceso todas las peliculas de los mendocinos.

Asi, a finales de la década del ‘30, el cine argentino se desarrollaba, en el plano
industrial, con el mas acendrado libre empresismo. Los capitales locales, por su parte,
buscaban la utilidad inmediata sin adoptar previsiones para el futuro. En el plano del
mensaje, el cine argentino crecié sobre dos lineas diferenciadas. La una, de
inspiracién burguesa, que influyé evidentemente en el grueso de la producciéon y tomo
las “altas artes” como fuente de inspiracion, reproduciendo un cine almibarado y
artificioso. La otra, de inspiracion popular, que fue la comercialmente mas exitosa y
rapidamente aplaudida por los nuevos sectores populares urbanos.

Sin embargo, como bien aprecia Getino, ninguna de las dos vertientes
ideolégicas de la época de oro de la cinematografia nacional, fue homogénea. Por el
contrario en el caso del cine con inspiraciéon burguesa podemos encontrar: una primera
corriente que produce un cine para consumo de las clases altas y medias, conformado
por comedias melosas, ingenuas, con protagonistas y escenarios fastuosos. (Por
ejemplo: Francisco Mugica, con sus filmes: “Asi es la vida” Mugica, 1939 y “Los martes
orquideas” Mugica, 1941). Es el cine del “teléfono blanco”. Una segunda que
desarrolla un cine esteticista, altamente influenciado por algunos filmes europeos. Su
expresion mayor fue Luis Saslavsky (‘La fuga” Saslavsky, 1937, “Nace un amor”
Saslavsky, 1938 y “Puerta cerrada” Saslavsky, 1939). Finalmente una tercer corriente
que produce filmes que mistifican lo popular, relacionado a veces con el de Francisco
Mugica por ejemplo, pero mas especulador de la problematica de la pequefa
burguesia urbana; dicho cine tuvo en los Mentasti sus productores mas entusiastas y
en Luis Cesar Amadori, el director por excelencia (“El canillita y la dama”, Amadori,
1938; “Caminito de gloria”, Amadori, 1939 o “Hay que educar a Nini” Amadori, 1940).

La segunda vertiente, de inspiracion popular, puede subdividirse en dos
corrientes. La primera “(...) con producciones netamente populistas que por momentos
dejaron obras o fragmentos validos, para ser recuperados por el proyecto de una
auténtica cinematografia nacional”*”>. Uno de sus exponentes mas significativos fue
Manuel Romero (“Los muchachos de antes no usaban gomina”, Romero, 1936). La
segunda, una linea de resuelta busqueda de la fisonomia nacional y desde un

' GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988.
Pag. 26-27.

2 GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988.
Pag. 30.



Pigina [8

evidente respeto a los valores populares. En esta linea se inscriben los realizadores
herederos de Ferreyra y dentro de los cuales sobresalen las figuras de: el mendocino
Mario Soffici (“Prisioneros de la tierra”, Soffici, 1939) y Leopoldo Torres Rios (“La
vuelta al nido”, Torres Rios, 1938).

La industria cinematogréafica argentina alcanzé un notable desarrollo entre fines
de los afios ‘30 y comienzos de los ‘40. El auge econOmico nacional v,
simultaneamente, la Il Guerra Mundial, fueron el contexto que facilité este proceso, sin
embargo prevalece la debilidad estructural propia de nuestra burguesia. Pero en 1942,
“el apogeo de aquel suefio hegemonico era total. Ninguna otra potencia industrial -
salvo México- aparecia en el continente para disputar tal hegemonia. Cerca de treinta
estudios y galerias de filmacion proporcionaban trabajo estable a unas cuatro mil
personas en distintas ciudades del pais. La produccién de los 56 largometrajes
realizados en este afio constituia el volumen més alto alcanzado por la industria y que

nunca seria superado™.

El auge, fundamentalmente comercial, sin embargo, no se vio reflejado en el
aspecto industrial. La matriz del problema, que acompafiara buena parte de la historia
de la cinematografia argentina, es la diferencia de intereses entre productores y
distribuidores.

Los productores nacionales se encontraban sujetos a los designios de los
distribuidores, la gran mayoria de estos provenia de las subsidiaras de las empresas
internacionales (principalmente norteamericanas) de distribucion de peliculas. Asi, los
distribuidores, tanto los pocos nacionales como los internacionalizados, no tenian
reparos en distribuir tanto filmes extranjeros como argentinos. De esta manera, “con
una suicida improvisacion, los rectores de la industria entregaban sus filmes a precio
fijo, por lo cual las mayores ganancias producidas por los eventuales éxitos de publico
quedaban en manos de los distribuidores™*. Es decir, y esto es sustantivo para
entender el problema estructural del cine argentino de aquella época, en lugar de que
las peliculas fueran entregadas a porcentaje de las ventas de boleteria, donde, de
acuerdo a las formas de negociacion, una parte quedaba en manos de los productores
de los filmes; las peliculas se vendian a un precio fijo, de tal manera que si la cinta
resultaba en un éxito de publico, las ganancias por sobre el precio pagado al
productor, quedaban siempre en manos de la distribuidoras.

Las distribuidoras no invertian directamente en la produccién. Con las ganancias
extraordinarias obtenidas elegian dos caminos: el primero, girar los excedentes a sus
casas matrices (que era lo mas comun) con lo cual se producia una sangria de divisas
desde la renta nacional hacia el exterior, y el segundo, adelantar fondos para una
proxima produccion, lo que devenia en un condicionamiento directo sobre los diversos
aspectos del filme, a fin de que este fuera un éxito de publico.

Este problema, que la industria, por su propia debilidad, no se animé a
solucionar (recién lo plantearia como un problema con la discusién de la ley de cine en
1956), produjo un raquitismo estructural en el cine argentino. Los capitales invertidos
se veian sometidos a planes de corto plazo. Por ello, sin planificacion adecuada de la
produccion, sin capitales propios y estables que debieron asegurarse con canales
propios de distribucion, los productores estaban en manos de numerosos
intermediarios, que absorbian la mayor parte de los beneficios de las boleterias. En
este esquema los industriales quedaron gradualmente en manos de esos
intermediarios, que solian adelantar capitales sobre futuras peliculas por lo que
obtenian condiciones mas ventajosas. La distribucion de las peliculas argentinas en el

'3 |bidem. Pag. 32.
Y MAHIEU, A.: Breve Historia del Cine Argentino. Buenos Aires, Editorial Universitaria de
Buenos Aires, 1966. Pag. 26.
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exterior no era muy disimil de lo que acontecia en el mercado nacional. La industria
cinematografica, sin agencias propias hi medios para controlar las ventas de boleterias
en los paises extranjeros, estaba mas atada aun a los vaivenes y decisiones de los
distribuidores. Esta simbiosis, nefasta para los industriales, determiné que un escaso
porcentaje de lo que se distribuia fuera a parar a manos de los duefios de las
empresas productoras. Ello sumado a que el mercado interno, a pesar del incremento
sustantivo de publico operado luego de la primera pelicula sonora, no era altamente
rentable. Por ello “... la produccién optd por orientar su modalidad hacia los sectores
de mayor poder adquisitivo (la burguesia y las clase altas, que preferian el cine
extranjero al producto popular de la primera época), y el resultado, como queda dicho,
fue una imitacion en pequefa escala del cine norteamericano. Con todos sus defectos

comerciales y ninguna de las virtudes propias”*®.

Luego del golpe de 1943, el Estado comienza a intervenir fuertemente en el
desarrollo de la industria nacional. Por una politica de proteccion de la industria, pero
también, y fundamentalmente, a pedido de los empresarios cinematograficos
nacionales. Aqui comienza la oportunidad para que el Estado desequilibre la relacién
entre productores y distribuidores con una politica de proteccién a los primeros, pero,
como se verd, la estrategia del Estado en este campo fue sobreprotectora sin crear
condiciones que racionalicen la actividad y la accién de los jefes de la industria.

“La “neutralidad” asumida por el gobierno militar argentino a partir del ‘43 hizo
que los Estados Unidos restringieran drasticamente su venta de celuloide a la
Argentina, material entonces considerado como valor estratégico. México, fue en
cambio el pais beneficiario del mismo. En 1943, su industria recibi6 11 millones de
metros de pelicula virgen, reduciéndose la entrega a la Argentina, el pais productor
mas fuerte, a sélo 3.600.000 metros”*®. Por ello, el pais que en 1942 habia tenido la
cifra récord de 56 peliculas anuales, en 1945 esa produccién bajé a 23. Por su parte
México paso de 42 peliculas en 1942 a 64 en 1945 y finalmente a 125 en 1950.

La emergencia del peronismo (1946-55) hace bascular todos los conflictos en
orden al nacionalismo popular, lo que produce un fuerte crecimiento y desarrollo
industrial y una fortisima lucha -cultural y politica. Se protege la industria
cinematografica a través de la planificacion y del control de las importaciones.
Producto de esto, en 1950 se va a llegar, nhuevamente, a las 56 peliculas anuales.
Algunas de ellas marcan el tono de la época: “Las aguas bajan turbias” (H. del Carril,
1952), “Pelota de trapo” (Torre Rios, 1948) y “Edad Dificil” (Torre Rios, 1956), entre
otras.

Para esta época, concurrieron a la produccion industrial dos sectores
diferenciados: las empresas pequefias y medianas y las empresas mas altamente
concentradas, por lo comun vinculadas al capital extranjero.

Si partimos de la base de que la burguesia nacional es caracterizada por su
“debilidad estructural’, en tanto carece de canales institucionales propios de
participacion en las decisiones politicas y no logra expresarse corporativamente de
forma coherente, se entiende, entonces, por qué no formuldé un proyecto propio de
industrializacion diferente al propuesto por el bloque en el poder. Pero esto no quiere
decir que como capa de la burguesia no tuviera un interés determinado. Es mas, ese
interés entrd en contradiccion con el del bloque en el poder. Las razones de esta
contradiccidon objetiva estaban dadas por el hecho de que la concentracion de capital
amenazaba la existencia misma de la burguesia nacional. Pero, al mismo tiempo, la

> MAHIEU, A.: Breve Historia del Cine Argentino. Buenos Aires, Editorial Universitaria de
Buenos Aires, 1966. Pag. 26.

'® GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988.
Pag. 37-38.
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debilidad politica de la burguesia industrial nacional hizo que soélo le fuera posible
construir una posicién acorde a su intereses objetivos de largo plazo en una coyuntura
internacional muy especial, alidndose con otra clase (la clase obrera) y encontrando en
una categoria social (un sector del ejército) el portavoz del proyecto de desarrollo
industrial nacional que le era propio.

El nuevo proyecto encarnado por el peronismo “(...) ya no va a intentar una
solucién transformista, de recomposicion del antiguo modelo, sino que planteara la
posibilidad de una alternativa distinta basandose en los nuevos y antiguos sectores
sociales subordinados, conteniendo un enfoque radicalmente opuesto al modelo
agroexportador’’. Sus principales objetivos estaban centrados en una redistribucion
del ingreso nacional que reactivara la demanda interna con el incentivo de la
produccién industrial para el abastecimiento del mercado interno, buscando el
crecimiento de los puestos de trabajo industriales junto con el aumento del salario real.
El modelo requirié asi medidas redistributivas que impulsaran la demanda interna y la
ocupacion industrial, y, por lo tanto, la acumulacion. En este esquema, el Estado
cumplia un rol central en la reasignacion de recursos entre los diversos sectores de la
produccion. Pero no terminaban alli las nuevas funciones que debia asumir, también
debia prestar servicios como el transporte, y asumir la provision de educacion, salud y
seguridad social a amplios sectores hasta ese momento marginados.

Este ingreso de una gran masa poblacional al consumo, a través de la
incorporacion al trabajo industrial, permiti6 la existencia de un publico &vido de
productos cinematogréaficos. Sin embargo el grueso de la clase media -publico por
excelencia del cine- se ubicé, ante la emergencia del peronismo, en un frente politico y
social regido por la concepcién liberal “civilizadora”, oponiéndose a los “cabecitas
negras” que, en “barbaras” oleadas o a través del “aluvion zooldgico”, aspiraban a una
parte de la renta nacional y a la conduccién del pais. Asi, estos sectores obligaron a
gue los productores pusieran, en el mercado de bienes simbdlicos, un producto
adecuado en la tematica, el lenguaje, el tratamiento y los contenidos, al perfil cultural
neocolonizado del espacio social de las clases medias.

De esta manera, la nueva oferta cinematografica nacional preferiria los
imponentes estudios a la geografia natural del pais; la imagen de interiores lujosos a
los exteriores; los rasgos humanos centroeuropeos para los papeles centrales a la
fisonomia criolla reservada para los papeles secundarios y el tipo literario hispanizante
del “tu” al dialogo realista del “vos”. Finalmente este cine “... inci6 el saqueo de toda la
novelistica del siglo XIX (Tolstoi, Strindberg, Wilde, Ibsen, Flaubert, Feuillet, etc.),
omitiendo las obras de la literatura nacional, incluso las de los mas famosos escritores
de la oligarquia™®. Film Andes no sera ajena a esta nueva estrategia de una parte
mayoritaria del cine nacional, asi, por ejemplo “El gran amor de Bécquer” (A. de
Zavalia, 1946) hara una abuso bochornoso del lenguaje hispanizante del “tu”,
“Corazon” (Borcosque, 1946) sera el remedro adaptativo de la obra clasica de
D’Amicis, o “El hombre que amé” (A. de Zavalia, 1947) preferira los interiores lujosos.

El nuevo papel del Estado sera aprovechado rdpidamente por los productores
argentinos. Estos, que, a pesar de la redireccion ideoldgicas de los filmes, no habian
sabido llegar a la clase media pues hicieron abuso de tematicas superficiales e
imitativas de lo peor de la cinematografia hollywoodense®, que se veian amenazados

" AZPIAZU, Daniel, BASUALDO, Eduardo y KHAVISSE, Miguel: El nuevo poder econémico en
la Argentina de los afios 80. Buenos Aires, Ed. Legasa, 1989.pag. 33.

¥ GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988.
Pag. 37.

¥ En este aspecto, aunque ciertamente exagerada en algunas perspectivas, resulta de mucha
utilidad consultar la obra de HENNEBELLE, Guy: Los cinemas nacionales contra el
imperialismo de Hollywood. Tomo | y II. Valencia, Fernando Torres Editor, 1977.
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por los distribuidores y exhibidores y, a lo cual, se sumaba la restriccion de pelicula
virgen del exterior, recurrieron presurosos a la ayuda del Estado. Por ello, “en agosto
de 1944 se concreta la primera medida proteccionista, con el decreto que instaura la
obligatoriedad de pasar peliculas argentinas en todos los cines del pais, en la
siguiente proporcion: los cines de primera linea de Capital Federal con mas de 2.500
localidades, deben estrenar un filme cada dos meses, los restantes de primera linea y
todos los que estaban en el mismo radio céntrico de la misma ciudad, uno por mes; los
demas de la capital y los situados en el interior del pais dos semanas de cada cinco
(...) La industria del cine logra de este modo recuperarse a partir de 1946 con 32
estrenos, hasta alcanzar su punto maximo en 1950 con 56 estrenos. A su vez, se
produce un descenso relativo de exhibicién de peliculas extranjeras sujetas a control,
gue llega a su nivel mas bajo en 1950: 131, que de todos modos, superaba

ampliamente la produccién local”®.

A partir de 1948, el Estado comenzara a otorgar préstamos a la industria
cinematografica, a través del Banco Industrial. Los créditos eran excesivamente
blandos y se otorgaron sin garantias reales. Ello se acentuara a partir de 1950: “... se
otorgaron, ademas, dos tipos de préstamos: el de “fomento” (que cubria hasta el
setenta por ciento del costo del film ya terminado) y el “especial’ (hasta el setenta por
ciento del costo del proyecto a rodarse, cuando fuera “sobre temas de divulgacion
argentina”). Pocas empresas se afanaron en devolver semejante dispendio y la deuda
acumulada llegd en 1954 a cifras multimillonarias’®. De la misma manera se
restringen los permisos de estrenos extranjeros. En 1950 se rompié el record de
importacion mas baja llegando a s6lo 131 peliculas.

La proteccién estatal fue tan importante que resulté en una paradoja en el
desarrollo de la industria nacional: durante los diez afios del gobierno peronista, los
empresarios -satisfechos por la intervencion estatal- no necesitaban incluso que las
producciones llegaran a interesar a alguien. Como nos dice Getino, el proteccionismo
era tal, que muchas veces la inversion quedaba asegurada antes de que se iniciara la
propia comercializacién. Proliferan los estrenos de peliculas clase “B”. Es el periodo en
que los productores argentinos compran viejos estudios (EFA, Pampa, Artistas
Argentinos Asociados, etc.), o fundan nuevos como Sur y otros.

El cine se perfil6 como un excelente negocio en todo el pais. Las condiciones
eran inmejorables para empresarios con capital minimo suficiente y capacidad de
innovacion.

Como ya se vera, este fue el caso de Film Andes. Sin embargo, una época tan
propicia desde el punto de vista de la protecciéon econdmica fue a la larga perjudicial.
Es decir, que luego del primer impulso, Film Andes, como otros estudios en Buenos
Aires, se favoreci6é con las medidas proteccionistas del Estado Nacional, pero luego la
falta de ellas apur6 su caida.

En sintesis, no es que la proteccién a la industria fuera mala en si misma, sino
que la falta de controles y supervision de sus abusos, generé un cine sin estimulos
superadores. No por ello significa que su contra cara, es decir, una industria sin ningin
apoyo, librada a las reglas del mercado hubiera resultado mejor (la historia posterior a
1955 lo demuestra), sino que el Estado no fue capaz de trazar una clara politica de
desarrollo del cine y lo libré al manejo del sector, que, por ser sumamente heterogéneo
y desigual, no tomé un camino de desarrollo autbnomo. En este ultimo sentido, ni el
gobierno militar surgido luego del golpe de 1943, ni el de Perdn se destacaron por una

* MURARO, H. y CANTOR, J: “La influencia trasnacional en el cine argentino”. Revista de
Comunicacién y Cultura, n® 5, México, 1978.

1 MARANGHELLO, C.: “La pantalla y el Estado”. En COUSELO, J. y otros: Historia del cine
argentino. Buenos. Aires, Centro Editor de América Latina, 1992. Pag. 92.
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politica integral en relacién al cine. Por el contrario, mas alld de las medidas
proteccionistas, dejaron hacer al libre empresismo industrial, cuya incapacidad era
manifiesta, negandose a asumir gestiones indispensables como: la consolidacién de
infraestructuras actualizadas, la estimulacion de la inversion de capital fijo y estable, la
elevacién de los niveles culturales y estéticos de la produccion, el auspicio a la
renovacion de los planteles técnicos y realizativos y, sobre todo, el establecimiento de
circuitos permanentes de produccién-distribucidn-comercializacion a nivel nacional y
latinoamericano. Por otra parte, el gobierno tampoco requiri6 de los jefes de la
industria una produccién que ilustrara el proceso de transformacion social, politica y
econdmica que estaba viviendo el pais, ni una vision descolonizadora y nacional de los
distintos aspectos que afectaban la vida de los argentinos.

A este panorama, s6lo escapan un pufiado de realizadores, que, siguiendo lo
mejor de lo producido durante la década del ‘30, incursionaron en una linea propia. Es
el caso de Mario Soffici con “Barrio gris” (Soffici, 1954); Leopoldo Torres Rios, que
declaraba jactancioso que “en mis peliculas no hay teléfonos blancos” mientras
producia “Pelota de trapo” (Torres Rios, 1948), “Edad dificil” (Torres Rios, 1956) o
“‘Aquello que amamos” (Torres Rios, 1959); vy, finalmente, Hugo del Carril, quien
explicitd su militancia politica y expresé claramente esta postura, con una tematica de
critica social y de indagacion, en “Surcos de sangre” (H. del Carril, 1950) o “Las aguas
bajan turbias” (H. del Carril, 1952).

El golpe del 55

La produccién cinematogréafica nacional, artificiosamente mantenida durante el
periodo peronista, como gusta decir Mahieu, sufre la crisis general de la economia
argentina.

Verdaderamente las causas de esa crisis habian comenzado en 1952, producto
de la lenta pero sostenida recuperacién de los paises centrales envueltos en la
segunda contienda mundial. Estas dificultades macro-econ6micas se habian
enfrentado mediante el congelamiento de los salarios (despertando protestas
sindicales), a través de la disciplina monetaria y fiscal y flexibilizando la entrada de
capitales extranjeros.

Se provocé una fuerte devaluacion, se volvid a instaurar el mercado libre, se
establecieron aranceles compensatorios para algunos productos y retenciones para
otros, se liquidé el IAPI??, se eliminaron los controles de cambios y las limitaciones a la
entrada de capitales extranjeros, se redujeron las protecciones al sector industrial
nacional, se desnacionalizaron los depdsitos, se liberaron los precios y se tratdé de
controlar el aumento de los salarios. La apertura hacia el comercio internacional y la
busqueda de mayor participacion en los mercados de capitales condujeron
directamente a suscribir los acuerdos de Bretton Woods, concretandose la
incorporacion del pais al Fondo Monetario Internacional y al Banco Mundial.

22 El IAPI (Instituto Argentino de Promocién del Intercambio) asumi6, durante el gobierno
peronista, las funciones de la Junta Reguladora de Granos y era el Unico comprador de
la produccién nacional de cereales y oleaginosas, fijaba los precios, destinaba parte de
la produccion al mercado interno y los saldos los exportaba negociando directamente
con las entidades estatales de los paises compradores. Dado el atraso cambiario que
sostuvo el gobierno peronista, por este mecanismo se obtenian fondos de las actividades
agricolas y se financiaban los subsidios al sector industrial. Mediante el control del
comercio exterior, el IAPI pretendid mantener los términos del intercambio para los
productos argentinos y reencauzar a la industria la renta agraria extraordinaria generada
por la exportacion agropecuaria. Por otra parte, el IAPI también se transformé en el Gnico
comprador de los bienes que se importaban.
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Tanto el empresariado pequefio y mediano (y este ultimo, es el caso de los
empresarios cinematograficos) como los asalariados urbanos, sufrieron una profunda
reestructuracion. Las actividades en las que este sector tenia una importante
presencia se vieron relegadas por los cambios tecnologicos que trajo consigo la
incorporacién del capital extranjero. Asimismo, tuvo lugar un proceso de quiebra y
adquisicion de las empresas nacionales por capitales extranjeros. Por ultimo, el
cardcter oligopolico de los capitales extranjeros en vastos sectores de actividad
produjo la subordinacién de los sectores de actividad nacionales que aln quedaban.

En este contexto general, la industria cinematografica sumaba tres elementos
mas. Primero, la escasez de pelicula virgen vivida durante el periodo peronista, se
tornaba ahora en disponibilidad, pero bajo las condiciones y criterios que fomentaban
las grandes distribuidoras internacionales. Segundo, las sospechas de negociados
durante el gobierno de Perdn, sobre todo vinculadas a los préstamos otorgados y la
falta de devolucion por los productores. Esta ultima medida, fue, como se comprende,
exagerada por los funcionarios del golpe a fin de desprestigiar al gobierno caido.
Ambas causas, sumadas a las generales de la economia, produjeron la virtual
detencion del cine nacional. Tercero, una de las primeras medidas de la llamada
Revolucion Libertadora fue eliminar la cuota de pantalla instituida por el gobierno de
Edelmiro J. Farrel y ampliada por el primer gobierno peronista. Esta medida, obligaba
a los exhibidores a mantener en cartelera una determinada proporcion de peliculas
argentinas®.

De esta manera, la industria cinematografica quedé inmovilizada. “Dejaron de
regir la proteccién y la obligatoriedad de exhibicibn. Hubo piedra libre para traer
material extranjero que el publico tragé entusiasmado después de la veda. Ciertas
figuras se retiraron de la circulacion, volvieron los exiliados y algunos que hicieron

como que lo fueron; los silenciosos se pusieron a chillar, inventaron denuncias”®.

“Apenas producida la caida de Peron, el cine se paralizé. En 1956 se rodaron
s6lo doce filmes, el nivel mas bajo desde 1934. (...). Los mejores directores del cine
anterior a 1955 (Saslavsky, Soffici, Demare, Torre Rios, del Carril) no lograron
mantener su nivel”®. La gran mayoria de los autores coinciden en que la produccion
cinematografica argentina luego de 1955 cay6 estrepitosamente. En 1956 se filmaron
s6lo 12 peliculas contra las 45 que se habian estrenado en 1954 y las 43 de 1955. Al
mismo tiempo aumenté la cantidad de filmes extranjeros exhibidos en las salas

%8 El decreto n° 21344 del gobierno de Farrel, establecia tres clases de salas cinematogréficas:
las de primera linea o de estreno en la Capital con mas de 2.500 localidades, las otras
salas de primera linea o de estreno fuera de la zona céntrica y las restantes de la Capital
y el interior. Las primeras debian pasar una pelicula nacional cada dos meses como
minimo, durante siete dias comprendidos un sabado y un domingo; las segundas, una
por mes, en idénticos plazos y las terceras debian, exhibir cine argentino durante dos
semanas como minimo de cada cinco, incluidos dos sabados y dos domingos.
Posteriormente la ley 12.999, promulgada el 14 de agosto de 1947, establecié un nuevo
sistema juridico para el cine argentino. Las salas sufrian una diferente clasificacion
respecto de lo dispuesto por el decreto 21.344, y cambiaban los periodos de exhibicion.
Las salas céntricas de mayor capacidad y las del segundo grupo debian exhibir una
pelicula argentina por mes, como minimo, durante una semana, y con un sbado y
domingo incluidos. Las otras de la Capital y del interior del pais tenian que presentar
peliculas argentinas de largometraje durante dos semanas como minimo cada cinco, con
dos sébados y domingos incluidos. Establecia, también, los porcentajes que los
exhibidores debian pagar a los productores y distribuidores y las sanciones
correspondientes, en caso de incumplimiento.

** DOS SANTOS, E.: “El cine nacional”. En GETINO, O.: Cine Argentino, entre lo posible y lo
deseable. Buenos Aires, Ed. Ciccus. 1988. Pag. 44.

> NEIFERT, A.: “El cine”. En DE MARCO, M. (Coord.): Nueva historia de la Nacién Argentina.
Buenos Aires, Planeta, 2003. T. X. Pag. 262.
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argentinas, llegando en 1957 al volumen mas elevado conocido hasta entonces, 697
producciones.

Esta caida repercutié fuertemente en los industriales, “1956 vio la paralizacion
total de las filmaciones. El cine se hallaba desacreditado, y las investigaciones sobre
negociados no creaban un clima favorable para establecer nuevas medidas de apoyo,

las entidades (productores, directores) se dividieron y polemizaron agriamente”°.

La inundacion de filmes extranjeros sumada a la lenta desaparicion de los
créditos para la industria, a la falta de capital operativo propio de los productores, a la
inseguridad en conseguir salas de exhibicion, a la inexistencia de un mercado externo,
a los costos en ascenso, a la inflacion y al aumento del costo de la pelicula virgen;
dejaron a los estudios con la Unica opcién de parar. Domingo Di Nubila, uno de los
mas importantes historiadores del cine argentino, mostré asi la dramatica situacion de
los realizadores nacionales: “Sin perspectivas inmediatas de resolver todos esos
problemas, los productores optaron por parar. Sono cerré sus estudios en octubre,
Artistas Argentinos Asociados despidié a su personal en noviembre, al concluir “Una
viuda dificil” (Ayala, 1957), y asi quedo cerrado Baires. En diciembre cerraron San
Miguel y Guaranted. Todos los estudios ya estaban cerrados de antes y, por primera
vez en la historia de nuestra cinematografia, llegé a no haber ninguna pelicula en
flmaciéon. La mayoria de los técnicos y obreros sufrid desocupacion”. A esta
catastroéfica situacion no sera ajeno, como se vera, Film Andes.

Los distintos sectores vinculados a la cinematografia intentaron salvar la
situacion mediante la concrecion de una ley de cine. La misma aparece en 1956, pero
esta ley, redactada bajo la ideologia liberal del nuevo gobierno dictatorial, resultaba en
un instrumento perjudicial para el cine nacional. Las medidas propuestas pueden
sintetizarse de la siguiente manera:

= Libertad de expresion, equiparada a la libertad de prensa, lo cual constituia,
en los hechos, la abolicién de la cuota de pantalla y el ingreso irrestricto del
cine extranjero, principalmente el estadounidense. A pesar de que la misma
ley, en otros articulos establecia algunas modalidades de obligatoriedad de
exhibicién, que por supuesto no eran respetadas.

= Subsidios otorgados segun a las posibilidades de recuperacion de acuerdo
con los ingresos de las peliculas.

= Régimen de premios y subsidios para estimular las cintas de mayor nivel
artistico.

= Se establece el Instituto Nacional de Cinematografia (INC).

Esta primera formulacion de la ley, fue resistida por los sectores que integraban
la industria cinematografica argentina, de tal manera que su discusion llevo a que la
produccion se reuniera en la Union de Cine Argentino. “A fines de afio (1956) se
produjo la articulacion de un Comité de defensa del Cine Argentino. (...) Este Comité
se dirigié a Aramburu y abogé por el mantenimiento de la ley 12.999 hasta que fuera
reemplaza por otra. También solicité que se mantuviese la linea de créditos bancarios

% MAHIEU, A.: Breve Historia del Cine Argentino. Buenos Aires, Editorial Universitaria de
Buenos Aires, 1966. Pag. 38.

" DINUBILA, D.: Historia del cine argentino. Tomo II. Edicién Cruz de Malta, 1959. Pag. 200.
Entre paréntesis nuestro.
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y el sobre cargo de 60 centavos por localidad”?®. Finalmente algunas modificaciones
se establecieron a la ley en 1957.

El desarrollismo

Durante la gestion de Frondizi, iniciada en 1958, se promovieron cambios
institucionales que no obstante no afectaron la concepcion de que el Estado debia
intervenir activamente en la economia. Pero se trat6 de una forma radicalmente
distinta de mantener el liderazgo de la industria.

El proceso de creciente incorporacion y predominio de las industrias extranjeras
modelarad la estructura econémica interna dando forma acabada al proceso de
industrializacion que comenzara en los afios “30 y que habia tomado un rumbo
claramente diferenciado en cuanto a los sectores intervinientes en los afos del
gobierno peronista. “El nuevo proceso de acumulacion se basara en la articulaciéon de
un sector agropecuario - que al mismo tiempo que satisface al mercado interno, es en
muchos casos competitivo en el mercado internacional y genera el grueso de las
exportaciones- con un sector industrial [mayoritariamente compuesto por capitales
extranjeros] amparado por una alta protecciéon contra la competencia de los bienes
importados™®. Las inversiones de este sector se reparten entre la entrada de nuevas
empresas transnacionales y la expansion de aquellas que se instalaron a partir de la
década del “20.

En este contexto podemos sintetizar que como se ha dicho, la llamada
Revolucion Libertadora inicia una politica liberal en lo econémico que reduce, en el
aspecto cinematogréfico, de 43 producciones en el ‘56 a 12 peliculas producidas en el
afno ‘57. No es casualidad que aqui se cree un balsamo sustitutivo de la produccion
industrial: el Instituto Nacional de Cinematografia. Es decir, Instituto de cine sin cine.
En 1958, con el ascenso de Frondizi al gobierno, se inici6 una timida politica de
estimulo a la produccion independiente llevada a cabo por Narciso Machinandiarena al
frente del flamante Instituto Nacional de Cinematografia. El frondicismo, que a pesar
de que, ya en el poder, mantiene las medidas de liberalismo econémico, no afecta, sin
embargo, la sustituciébn de importaciones. Por otra parte el cambio en la estructura
industrial del pais antes descrito, en el aspecto cinematografico intensificarda los
vinculos entre los distribuidores y sus filiales extranjeras, produciéndose un constante
trasbasamiento de este sector hasta llegar a mas de un 80% de los distribuidores en
relacion directa con empresas internacionales de distribucién. Asi, los distribuidores
que habian estrangulado a la industria en su mejor momento lo continuaran haciendo
en los momentos de crisis de las décadas del ‘50 y ‘60.

La proscripcién del peronismo en lo politico y una critica fuerte del sector
cinematografico a la produccién de los afios anteriores, son caracteristicas centrales
del periodo. En lo estético, el auge de los intelectuales “progresistas” impone la novelle
vague, el cineclubismo y la aparicion de la revista “Cuadernos de Cine”, réplica
nacional de Cahiers du Cinema. Torre Nilson es el exponente maximo de la segunda
mitad de los afios cincuenta y le seguird, en una posicion renovadora del cine,
Fernando Ayala. O sea que, “en 1969 irrumpe, clara, la nocion de “autor” (auterisme)
en nuestra cinematografia y en otras. Los franceses saltan con nuevos brios al mundo
gracias a la Nouvelle Vague; los ingleses denominan Free Cinema al equivalente y los
norteamericanos New American Cinema. Los brasilefios seducen internacionalmente

28 MARANGHELLO, C.: “Cine y Estado. Del proyecto conservador a la difusion peronista”. En
ESPANA, Claudio (Compilador): Cine argentino. Industria y clasismo 1933/1956. Buenos
Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2000. Pag. 147.

2 AZPIAZU, D., BASUALDO, E. y KHAVISSE, M.: El nuevo poder econémico en la Argentina
de los afios 80. Buenos Aires, Ed. Legasa, 1.989. Pag. 38. Entre corchetes es nuestro.
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con su Cinema Novo y los cineastas argentinos coinciden en la Generacion del 60
gue, en su comienzo y paralelamente, toma asimismo el nhombre de Nuevo Cine
Argentino™*

Con Fernando Ayala nacia también la empresa independiente Aries
Cinematografica, que se desarrollaria rdpidamente hasta lograr un nivel competitivo
frente al Unico gran sobreviviente de la vieja industria, Argentina Sono Film. El éxito de
los “independientes” sobre la produccion “estable” se apoyaba en que esta ultima -
montada sobre infraestructuras, estudios y personal permanente- estaba obligada a
producir determinada cantidad de filmes anuales para amortizar inversiones, mientras
que “la independiente” -sin estudios ni personal estable- arrendaba aquéllos o
contrataba los servicios solamente para cada una de las producciones. Sin embargo,
este esquema, que permitidé que las nuevas empresas se adaptaran rdpidamente a la
crisis, hizo que la industria quedara sustentada en inversiones provisorias sin que de
ellas subsistiera alguna estructura sélida, apta para afrontar las necesidades de un
efectivo desarrollo. Como veremos, esa inflexibilidad del esquema tradicional para
adaptarse a la nueva situacion de crisis, fue uno de los factores que coadyuvaron a la
caida de Film Andes en Mendoza, una industria en germen.

El frondicismo tuvo, en las crisis recurrentes de la balanza de pagos, por una
parte, y en la agudizacion de las protestas de las clases populares que rechazaban la
estrategia desarrollista que implicaba un rapido crecimiento de la produccién pero con
nula absorcion de mano de obra, por la otra, sus obstaculos mas importantes. No es
casual entonces su caida precipitada a manos del poder militar en 1962.

A partir de alli y hasta 1976, el cine argentino se desarroll6 en dos grandes
lineas estéticas, que conformaron, en conjunto, la llamada “Generacion del 60” o
“Generacion del 627!, La primera, un cine intimista y psicolégico méas vinculado a
Torre Nilson (Kohon, “Prisioneros de una noche” y Antin, “Intimidad de los parques”,
entre los mas destacados) y la segunda, un cine mas politico y social cuyas raices
pueden buscarse en Soffici, del Carril y, mas recientemente, en Ayala (Fernando Birri,
“Tire die”, Lautaro Murua, “Shunco” y Leonardo Fabio, “Crénica de un nifio solo”, entre
otros).

Il - Cine en Mendoza

El desarrollo de Film Andes fue el caso mas relevante de la evolucion del cine en
Mendoza, pero no el Unico. La empresa citada no fue un enclave dentro de una
comunidad ajena a la cultura del cine. Todo lo contrario: la sociedad mendocina tuvo
una notable capacidad de poner al cine en valor. Durante cerca de un siglo, en esta
ciudad vivieron, trabajaron y sofiaron, numerosos pequefios y medianos empresarios
ligados a las industrias culturales del ambito cinematografico; se abrieron espacios
para la proyeccion de peliculas; se familiariz6 al puablico con el séptimo arte; se
promovieron actividades, se desarroll6 una importante superestructura; se instalé un
discurso de ponderacion de la estética del cine; se logré, en suma, construir una
cultura de la apreciacion del cine.

Por ello, aqui hacemos un breve recorrido de la historia del cine en Mendoza. Si
bien es un aspecto complementario, no por ello menor. Aqui se pretende dar cuenta
del ambiente y la popularidad de la cinematografia en Mendoza antes y durante el
desarrollo de Film Andes. Si bien esta no es una de las tres causas mas sustantivas
(burguesia industrial, publico masivo y condiciones favorables de la industria a nivel

0 ESPANA, C. y MANETTI, R.: “El cine argentino, una estética comunicacional: de la fractura a
la sintesis”. En BURUCUA, J. (Director): Nueva historia argentina. Vol. Il “Arte, sociedad
y politica”. Buenos Aires, Sudamericana, 1999. Pag. 290.

* FRANCO, M. “Cine e ideologia argentina; la generacién del 62”. Diario La Hoja, pag. 6, 1970.
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nacional) que, concomitantemente, se hacen presentes para impulsar el fendmeno
cinematografico en Mendoza, no es del todo ajena.

Es decir que, se sostiene, el ambiente cultural propicio al cine formado en los
anos precedentes a Film Andes y el clima altamente “cinéfilo” durante el apogeo de la
empresa, son imprescindibles también, aunque en un segundo nivel, para explicar el
fendmeno. La gran cantidad de salas de cines que se construyen en estos afos, las
dimensiones y calidades de ellas, sumadas a todas las actividades colindantes con la
industria y el entusiasmo de los mendocinos por el cine, hacen imprescindible su
descripcién. La historia desarrollada en este apartado incluye todos los aspectos
vinculados al cine en Mendoza con la sola excepcion de Film Andes, que se menciona
muy superficialmente atento que este fenbmeno es parte de un tratamiento especial
mas adelante

Hemos tomado como comienzo de la cinematografia en la provincia la fecha de
la primera exhibicion a mediados de 1899 y hemos continuado el desarrollo hasta fines
de 1960. Como se ha dicho, este recorte fue hecho en funcién de la importancia del
rescate patrimonial de ese periodo de la cultura mendocina, ya que a posteriori de
aquel afio el proceso de busqueda de registros se hace mas simple, atento a la
relativa cercania de los hechos. Los datos y antecedentes del lapso aqui estudiado se
pierden con gran facilidad, por ello nuestra intencibn es conservar un relato
consistente de los mismos que permita futuras investigaciones.

La Mendoza de fin del siglo XIXy las primeras proyecciones (1899 — 1905)

En el dltimo cuarto del siglo XIX en Mendoza se habia asentado en el poder
politico y econdémico lo que la mayoria de los historiadores coincide en llamar la
“oligarquia mendocina”. En general con este término se hace referencia al “...grupo de
familias que habia retenido el poder practicamente desde la colonia y que ocupaba los
cargos principales del Estado y que supo aprovechar y acompafiar la racionalizacion
capitalista, que era la ténica de los nuevos tiempos. Este grupo, la “oligarquia”
mendocina (nombre con que ya la denominaban en aquella época opositores y
adherentes), compartia intereses politicos a pesar del “internismo” que la dividia en
oportunidad de alguna eleccion. Adhirieron al triunfo liberal de 1861 y permanecieron
en el poder con distintos nombres (Partido Liberal, Partidos Unidos, Concentracion
Civica Regional y Partido Conservador) hasta la llegada del radicalismo al poder en
1918”*2. Si bien nos referiremos mas adelante a la importancia del papel “desarrollista”
que tuvo esta oligarquia, vale la pena hacer aqui una primera referencia.

Los cambios producidos en el pais, fruto de la llamada generacion del '80, que
habia conducido exitosamente un modelo de acumulacién basado en la agro-
exportacion, se hicieron sentir fuertemente en Mendoza®*. Luego de la llegada del
Ferrocarril y con él la gran oleada migratoria, Mendoza qued6 fuertemente arraigada
econdmica y politicamente al mercado interno y a la conduccién nacional. EI modelo
de agro exportacién sostenido por el roquismo, en sus distintas facetas, daba la
posibilidad de que los sectores dominantes mendocinos se acoplaran al proyecto
nacional mediante una economia complementaria que no competia ni impedia en nada
la gran exportacion agricola-ganadera pampeana.

En este marco de complementariedad se puede decir que, “la elite mendocina
impulsé un proyecto socioeconémico renovador y ambicioso, que no tardé en

%2 MATEHU, A. M.: “Entre el orden y el progreso (1880 — 1920)”. En ROIG, A., LACOSTE, P. y
SATLARI, C: Mendoza, a través de su historia. Mendoza, Caviar Blue, 2004. Pag. 248.
Entrecomillado de la autora.

% Mendoza participé activamente en la politica nacional que llevo a cabo la generacion del ‘80,
cuestion importante para la conformacion de una fuerte burguesia regional como
veremos en el capitulo IV.
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transformar el panorama de la provincia. Si a principios del siglo XIX Mendoza era un
oscuro apéndice de la periferia interior del pais, pocas décadas mas tarde la provincia
andina llegaria a convertirse en un polo de desarrollo agroindustrial, saltando del
décimo al cuarto lugar entre las provincias mas pobladas del pais”*.

El modernismo de la generacion del ‘80 tendra fuertes efectos en la historia del
cine argentino y mendocino. Como ya hemos mencionado, la primera exhibicion
cinematografica en Buenos Aires ocurri6 en 1896 y también, durante el roquismo
llegan los inmigrantes, futuros espectadores de cine, pero también mano de obra
especializada y se importan equipos de filmacién y de proyeccion.

Mendoza no es ajena a esta modernizacion, su elite estd en medio de la
generacién del ‘80 y a ella le suma su estilo.

En este clima, el 16 de agosto de 1899 Mendoza asistia entre desconfiada y
curiosa a la primera vista del cinematografo. La cronica de Los Andes muestra el
grado de asombro y puerilidad frente al nuevo entretenimiento. Alli se dice: “Admirado
gueda el publico cuando ve la vida y el movimiento reproducirse con toda nitidez y
precision, como si efectivamente se encontrara uno ante un cuadro real, que sino llega
a impresionar con todo el sentimiento que inspiran los hechos que presenciamos, es
s6lo por la falta de colorido de las figuras, Gltimo descubrimiento en materia de copia
de la naturaleza que buscan con afan los sabios, cuyos principios ya han encontrado y
gue no es posible dudar que en este tiempo de los maravillosos secretos arrancados a
la oscuridad efectiva de la ciencia, se hallard en mas o menos breve tiempo. Pasando
al Biografo que nos ha presentado anoche el sefior Roldan, debemos manifestar que
es auténtico, de lo mas perfeccionado que se conoce en el dia, y que constituye
verdaderamente una entretencién agradable, llena de atractivos e ilustrativa, porque
hace conocer por medio de una serie de cuadros animados costumbres de otros
paises y de que sblo teniamos conocimiento, por los hoy ya imperfectos medios de las
vistas fotograficas o litografiadas, y aun por la pintura que si bien puede dar con

exactitud pasmosa, el color no puede imitar la vida, es decir la realidad” 3,

Seguramente, ésta no era la primera exhibicion del bidgrafo, es muy probable
gue la primera “vista” haya sido realizada en privado y posiblemente uno o dos afos
antes. De todos modos, el de agosto de 1899 constituye el primer registro fehaciente
del cine en Mendoza. Particularmente, muestra la importancia que comenzaba a tener
la provincia (recuérdese que en 1885 habia quedado habilitado el ferrocarril que unia
Mendoza con Buenos Aires y, con ello, Mendoza se incorporaba, plenamente, al
mercado nacional) pues la primera proyeccion se realiza sélo tres afios después de la
vista en Buenos Aires.

La llegada del cinematégrafo se enraiza con la costumbres de las compafiias de
espectaculos teatrales o circenses que regularmente llegaban al interior desde Buenos
Aires. Por lo tanto, una vez mas, es la cultura popular teatral la que precede con sus
ritos y costumbres al cinematégrafo®®.

Estas companias solian intercalar sus numeros con “vistas del biografo”, casi
exclusivamente eran companias teatrales, circenses o de “varietée” de Buenos Aires
que intentaban agrandar sus ingresos con la nueva atraccion. Esa primera exhibicion
cinematografica en Mendoza viene de la mano de la compafiia teatral del Sr. Roldan,

% | ACOSTE, P.: La generacion del ‘80 en Mendoza. Mendoza. EDIUNC, 1995. P4g. 26

% |os Andes. Mendoza, Agosto 17 de 1899 P4&g. 5.

% Para un desarrollo mas completo, véase: OZOLLO, J.: “Juan Moreira: teatro, puerto e interior.
El teatro popular gauchesco en una perspectiva sociolégica”. En FRANCO, M., OZOLLO,
J. y PADILLA, M.: Papeles de cultura. Inédito. Mendoza, Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNCuyo, 2000.
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denominada Biégrafo Americano. Las peliculas, mudas y con “cartones” (carteles
filmados que indicaban el titulo y las principales circunstancias de la cinta)
normalmente duraban entre dos y cuatro minutos, y en general eran lo que hoy
podriamos denominar documentales. Para esta primera exhibicién se ofrece una Unica
funcién en la noche. Los titulos ofrecidos fueron: “El juguete cdmico”, “Vistas marinas”,
“Un robo en el despoblado” y “La gran corrida de toros”, alternados con puestas
teatrales. A la noche siguiente se mostraron “Panorama Universal’, “Variedades
Biograficas” y “La gran corrida de toros”. Fue el Estado, una vez mas, el que acogia la
novedad. Esta “asombrosa exhibicion” se habia realizado en el viejo Teatro Municipal
situado frente a la antigua plaza Cobos (hoy San Martin). Este espacio era, sin lugar a
dudas, el ambito por excelencia del desarrollo de la cultura de Mendoza.

Es muy probable que el aparato que trajo el Sr. Roldan a Mendoza, sea el
bioégrafo inventado por Tomés Alva Edison en los Estados Unidos.

El mecanismo de intercalar espectaculos teatrales o circenses con exhibiciones
cinematograficas, traidas por compafilas de Buenos Aires, durara hasta que las
confiterias y los “cafés-bidgrafos” locales tomen la posta y asi, los propietarios de esos
comercios compran o alquilan y exhiben peliculas, como forma de acrecentar las
ventas.

Para aquel momento ya empezaban a utilizarse las pantallas al aire libre, y de
ello dan constancia los Café-Biografos “La Chiquita” (en la Alameda), “Los Leones” y
“Furriol” (calle Belgrano), en donde las “vistas del biégrafo sélo eran una excusa para
el café, la horchata (bebida fria a base de pasta de almendras, chufas, etc., mezclada
con agua y azucar) o la cerveza”.

Primera filmacién y el periodo de los edificios para cines (1905 — 1930)

El periodo que se inicia con los albores del siglo es de un gran crecimiento para
la ciudad. Se concluye el Parque San Martin convocando nuevamente al paisajista
Thays, se amplia el adoquinado de la ciudad, se expande el alumbrado publico (se
iluminan las vidrieras que le dan a la ciudad un realce desconocido hasta entonces) y
se terminan de unir las secciones chilenas y argentinas del Ferrocarril Trasandino.

En el aspecto cinematografico, las funciones del biégrafo se popularizaban cada
vez mas y se extendian a otros locales. De esta manera, se realizan funciones en la
“Confiteria Sportsman” (San Martin 1343), la “Confiteria ElI Olimpo” (San Juan y San
Luis), la “Confiteria El Progreso”, la “Confiteria Soler” y la tradicional “Confiteria Colén”
(San Martin 1538 y Necochea). La mas famosa y distinguida de las confiterias que
pasaban “vistas” era, sin lugar a dudas, la “Confiteria Sportsman”, propiedad en
aquellos afos “de Remorino y Pucci y después de las firmas Felipe Monteverde y
Fernando M¢”.

El fendmeno de la proyeccion en las confiterias, que nos remite a una Mendoza
reducida e idilica, fue uno de los aspectos mas destacados de la incipiente historia de
la exhibicion cinematografica. Un ejemplo tipico de ello lo constituye el caso de la
confiteria Sportsman que “abrié sus puertas a poco de comenzar el siglo y las cerrd
por los efectos econdémicos que trajo la primera guerra mundial. Fue recinto de
ceremoniosos banquetes oficiales y reuniones de trascendencia social. Por pruebas
escritas y relatos verbales queda la constancia de que no se realizaron almuerzos ni
cenas sin el aditamento del champan extranjero y vinos finos en abundancia”. Las
vistas, que alli se proyectaban, eran adquiridas en Buenos Aires y se anunciaban, en
1907, como: “Los viernes noches de moda en la Sportsman, hoy proyecciones
luminosas especiales y programa musical a cargo de la orquesta de la casa”. Las
piezas estaban constituidas por paso dobles, valses, fantasias, tangos o marchas. Era
frecuente que estas casas ofrecieran espectaculos con fines benéficos: orfanatos,
escuelas y hasta las Inundaciones en Catalufia fueron objeto de sus colectas.
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Es ciertamente interesante el hecho de que muchas de las peliculas exhibidas
por estas confiterias se anunciaran como “coloreadas”. Es muy probable que se trate
de unas pincelas sobre la pelicula original, de todos modos es importante destacar el
rasgo de modernidad.

Un pérrafo aparte merece la aparicion del primer critico cinematografico de
nuestra tierra. Su figura se ha mantenido en el claroscuro de la historia. No se conoce
su nombre, pues siempre firmé con seudonimo. Pero su obra ha quedado plasmada
en la prensa de la época. El 4 de Agosto de 1907 firmaba AMATEUR la critica en Los
Andes, donde sostenia entre otras cosas que: “Pocas cosas hay que deberian tomarse
tan en serio como la critica artistica y sin embargo muy rara vez vemos ejerciendo con
seriedad, de modo razonable. Aprovechando asi al artista que no ha podido escapar, a
la influencia del medio ambiente, y prefiere llegar a la fugaz notoriedad del dia, por los
vulgares y conocidos recursos de la farsa y de la reclama. (...) Para llegar al grado
apetecido en la educacion artistica es preciso ejercer la critica, como verdadero
sacerdocio del arte, sin derivarse a la derecha o a la izquierda, por consideraciones
estrafas (sic) al arte mismo, y a las leyes de la sana y racional estética”.

La evolucion constante de los negocios que el cine les producia a los
propietarios de las confiterias, hizo que algunas agregaran la palabra “cinematégrafo”
a su nombre, como es el caso de la “Confiteria y Cinematégrafo La Perla”, la cual
funcionaba en San Martin 1268.

En este periodo comienza a producirse un desplazamiento del teatro por el cine,
aungue este desplazamiento nunca fue completo, ya que, como pasa nivel mundial,
las nuevas manifestaciones culturales en el capitalismo no reemplazan a las
anteriores, sino que por la misma reproducciéon ampliada del sistema, se agregan. Sin
embargo, es innegable que hay una retraccion en la asistencia al teatro en favor del
cine. “El desplazamiento del teatro por la cinematografia es otro de los
acontecimientos notables de la época”.

En este ambiente de “modernismo”, el 17 de marzo de 1908, el sefior Nicolas S.
Ferrari de la Comparfiia Teatrophone de Buenos Aires y que estaba exhibiendo filmes
en Mendoza, anuncia en los periddicos de la época que el proximo jueves se tomaran
vistas cinematograficas en la ciudad. Asi, la célida tarde otofial del 19 de marzo, las
personas que salian de misa en Jesuitas se sorprendieron ante la extrafia figura de un
sefior que, apoyado en un tripode de madera, movia lentamente la manivela de una
novedosa filmadora. Ese dia se produjo la primera filmaciéon en nuestros parajes. No
sélo se filmé la salida de misa en Jesuitas, sino también la retreta en la Alameda, el
Corralén Municipal, el corso de las flores que se hace en el Parque del Oeste y a
algunos desprevenidos transeuntes.

La difusion de los documentales sobre los paisajes de Mendoza, desperté gran
interés en el publico. En efecto, en sus habituales funciones de cine, Ferrari comenzo
a alternar las peliculas foraneas con las que él mismo habia rodado en distintos
lugares de la ciudad. El estreno de las vistas realizadas en Mendoza se hizo en
funcion especial, a beneficio de la Sociedad Benéfica (por lo que la entrada cuesta el
doble). Se vieron: la salida de misa de Jesuitas, las ruinas, la plaza San Martin, en el
parque el corso de flores, el corralébn municipal y los pequefios regadores. Sin
embargo, y a pesar de las buenas criticas que tenian las vistas extranjeras, la
proyeccion de lo filmado el 31 del mismo mes en el Teatro Municipal, desperto la ira de
los criticos, quienes acogieron muy mal la primera experiencia filmica mendocina. Sin
embargo, los criticos ya tienen, en esta temprana época, disidencia con los
espectadores y unos dias después, y a pedido del publico, el cineasta repone lo
filmado en Mendoza.

El registro filmico de Mendoza que realiz6 Ferrari se extendio a otros espacios y
actividades. Dentro de la ciudad, filmé la llegada y la salida del tren de Buenos Aires.
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También realizo vistas de la plaza San Matrtin y la plaza Independencia; dentro de ella,
filmé la antigua fuente. El pionero de los cineastas de Cuyo, quiso también salir de la
ciudad y filmar los paisajes mas valorados por los mendocinos del 900. A bordo del
ferrocarril Trasandino se trasladé a Cacheuta y alli filmé vistas de la Cordillera de los
Andes. También se interesd en personajes de Mendoza. Como un documento Unico
(hoy, hasta donde sabemos, desaparecido) fue filmado el Sr. Eufrasio Videla,
mendocino de 133 afios, el ultimo guerrero cuyano sobreviviente de las guerras de la
Independencia Argentina.

Uno de los espacios culturales mas distinguidos en la Mendoza del 900 era el
Teatro Municipal, popularmente denominado “Coliseo del Pueblo”. Originalmente se
habia usado para representaciones teatrales. Pero con la expansién del cine, no tardé
en convertirse en centro privilegiado para la proyeccién de peliculas. Sélo le hacian
competencia parcial las confiterias mas importantes como la Sportsman, la Soler, El
Progreso, El Olimpo, etc. El teatro Municipal exhibia tanto filmes nacionales como
peliculas locales; entre otros temas, se proyecté un documental que registraba las
fiestas mayas en Mendoza.

El 10 de agosto de 1910, la confiteria “Sportsman” cambi6 de propietario. El
nuevo duefio, sefior Fernando MO, organiza un concurso de fotografia sobre moda
infantil, tal vez un simbolo de los nuevos tiempos. Los avisos graficos rezan:
“Confiteria y Rotiseria - SPORTSMAN - Restaurante a la carta, salon especial para
banquetes - Sesiones Cinematograficas todas las noches. Los domingos matinées -
Anexo Sportsman amueblado con todo confort”. De esta manera las confiterias
ampliaban su oferta, promocionando y ofreciendo junto con los servicios clasicos
gastronémicos, sesiones de bidgrafo. Este local resultard simbdlico en la historia de la
cinematografia mendocina pues alli estaba el viejo Teatro San Martin y, afios después,
funcionara el cine Avenida que existiera hasta mediados de la década del ‘80.

Mientras la ciudad acogia al Segundo Congreso Mundial de Comercio e Industria
y con él la primera Fiesta de la Vendimia, en los comercios donde se exhibia cine
comenzaba a ponerse de moda una nueva atraccion: la confiteria “La Perla”, recién
inaugurada por el sefior Luis Bianchi en San Martin 1268, ofrece a los amantes del
biografo servicio de chocolate a la salida del espectaculo. Costumbre que se
mantendra durante muchos afios y que luego devendra en la famosa pizza con
cerveza después del cine.

Durante 1913 la exhibicion cinematogréafica sigue creciendo. Se inauguran
secciones de “Espectaculos publicos” en los diarios, donde se anuncian, todos los
dias, cinco peliculas (por supuesto, mudas, en blanco y negro y algunas coloreadas).
La “Colon” y la “Perla” disputan en “Sociales”, de las matinées del bidégrafo, a las
familias mendocinas distinguidas.

La cada vez mayor concurrencia a los espectaculos cinematograficos que
ofrecian las confiterias que ampliaban su oferta con el bidgrafo, hacen que entre los
afios 1912 y 1913 se construyan o se adapten edificios que si bien no fueron locales
construidos especialmente para funciones de cine, si son los primeros en dedicarse a
esta actividad exclusivamente y llevar la palabra “cinematdgrafo” en su nombre
comercial.

En este periodo, al igual que en el resto del pais, comienzan a construirse los
edificios especificos para la exhibicion de peliculas. Pronto comenzaron a instalarse
“salas de cine” como se las llamaba, aunque enseguida adquirié popularidad la
palabra biégrafo para denominar el recinto en el que se mostraba una nueva forma de
arte visual.

Las salas de cine en Mendoza se desarrollaron en tres vertientes distintas: los
cines del centro de la ciudad; los cines de barrio y los cines del interior de la Provincia.
Aqui se examinan las dos primeras categorias por ser las mas importantes y porque
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los datos de los cines del interior de la provincia son de muy dificil acceso. Quedara
pendiente, para futuras investigaciones, el estudio de esas salas, dada su relevancia
cultural. Particularmente valiosos fueron el “Artemisia” en Tupungato, el actual “Gardel’
en Costa de Araujo, los cines de San Rafael y el “Ducal” de Rivadavia, entre otros.
Cada uno de ellos merece un detalle completo. Por ahora sélo se exponen las dos
primeras vertientes incluyendo, como es légico, entre los cines de barrio a los de los
departamentos del viejo Gran Mendoza Capital, Godoy Cruz, Las Heras y
Guaymallen).

Hacia mediados de 1913, los diarios de la época informan de la exhibicién de
peliculas en los primeros locales construidos especificamente como cines. Dado el
reciente desarrollo no hay publicidad de las inauguraciones, las que, por otra parte, no
tuvieron la magnitud de las grandes salas que se edificaran en la década del ‘40 y el
‘50.

Los tres primeros locales corresponden dos al centro y uno a los barrios
periféricos a la ciudad. En el caso de las salas céntricas, a pesar que es imposible
determinar el dia exacto de su inauguracién, vemos en Los Andes que a fines de
agosto se anuncia con gran publicidad la superproduccién “Quo Vadis” que en 18
partes se estrené en el “Continuo” en Las Heras y 9 de Julio (luego Empire Theatre,
Centenario y por ultimo Luxor). Es muy probable, que esta sala se inaugurara a
mediados de 1912. En ese afo también, el “Park-Teatro” que funcionaba en San
Martin y Buenos Aires comienza a exhibir cintas cinematograficas.

Es probable que la aparicion del primer cine de barrio, el “Gran Salén
Cinematografico”, fuera cercana al 5 de julio de 1913. Esta sala funcionaba en la
esquina de las calles Paso de los Andes y Pellegrini de Villa Hipédromo en Godoy
Cruz y sus propietarios eran Miguel Vincent Hnos. Tiempo después la sala se traslado
unos metros hacia el sur por calle Paso de los Andes para convertirse en el cine
Sportsman, que sobreviviera hasta los ‘90. Aunque la publicidad es anterior, es muy
probable que su apertura fuera posterior a la inauguracién del “Continuo”, primer cine
del centro, que tal vez haya sido abierto un tiempo antes.

Es de destacar que la dinamica del desarrollo de las salas tiene tanta fuerza en
los barrios como en el centro, inercia que no se detendra, sino hasta mediados de la
década de los ‘70. Las inauguraciones, en este sentido, son casi paralelas. Mientras
en el centro la confiteria “Colon” inaugura un local al lado, con el nombre de “Gran
Cine Coldn”, en 1914, el 28 de mayo de 1915 se inaugura, en Libertad e Italia de San
José, Guaymallén, el cine “La Sirena”, llamado asi debido a una sirena ululante que
tenia a su entrada y que promocionaba la sala.

Al paso de las cintas comicas de Max Linder y los filmes de hasta 26 partes, se
estrenan las primeras peliculas “sincrénicas” (imagen y musica sincronizadas) de la
mano de “El gran baile Excelsior” que se estren6 en el “Continuo”. Sin embargo, ésta
seria una de las ultimas peliculas que el “Continuo” daria con ese nombre. A finales de
1915, probablemente por cambio de duefo, el “Continuo” paso a llamarse “Empire
Theatre” que, como un “Paradiso” mendocino, se incendié el 9 de febrero de 1916.
Ese siniestro dio origen a uno de los cines de mas historia en nuestra ciudad: el
“Centenario”, llamado asi porque fue inaugurado el 9 de julio de 1916. Esta fue la
primera sala especial para espectaculos cinematogréficos.

Los cines eran cada vez mas populares y 1917 ofreceria dos nuevas
inauguraciones. El 27 de Abril, el cine “Salén Blanco”, en la calle Catamarca al 150, y
el 30 de Junio, el “Café Bidgrafo Avenida”, en el local de la confiteria “La Sportsman”.
Para este ultimo evento, actué la Orquesta de Sefioritas dirigida por el maestro
Gianoli. Al sabado siguiente se estrenarian: “La secta de los misterios” (drama en tres
actos) y “El mazo de Carlitos”, un “espectaculo moral para la familia” como rezaba la
publicidad gréfica de la época. Este local seria, con el transcurso del tiempo y como ya
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lo menciondramos, el cine Avenida una de las mas importantes salas de nuestra
Provincia.

Las diferencias entre la sala cinematogréafica como tal y las confiterias se van
acentuando. Estos Ultimos establecimientos habian congregado la vida social
mendocina de buena parte del siglo XIX y principios del XX. En el 1900, las cuatro
confiterias que se ubican en la calle San Martin se disputan las tertulias en Mendoza,
son: “La Soler, La Mascota, La Chiquita y El Progreso”. La “Colon”, una de las mas
importantes y famosas de las confiterias mendocinas, que se ubicaba en la calle
Necochea y San Martin es de los primeros afios del siglo, al igual que “La Perla” y “La
Sportsman”. Como se ha dicho, estos locales fueron los que siguieron al Teatro
Municipal, en la proyeccién de filmes. Sin embargo, el fendmeno cinematogréfico
necesitara con el correr del tiempo sus propios espacios y las inauguraciones de salas
especificas para exhibir cine desplazaran, lenta, pero constantemente, a las
confiterias. Tomar una horchata, una cerveza y degustar una picada mientras se
admira una pelicula, quedaran en el recuerdo. Muestra de ello es que ya hacia 1919,
la “Colon” cierra su local cinematografico y sigue con la actividad tradicional de la
firma.

A partir de 1920 comienza una etapa signada por el crecimiento del nUmero de
salas para cine. Mendoza tuvo una explosibn de construccion de salas
cinematograficas, hecho que comenz6 a mediados de esta década y no se detuvo,
sino hasta finales de la década del ‘60. Todo ello, en conjuncién con la especificidad
de los espectaculos cinematogréficos, que ya se diferencian totalmente del resto de
los “Varietees”. El 1 de enero de 1920 se inaugura el “Palace Theatre” en San Martin y
Godoy Cruz.

Las salas cinematogréficas no sélo son usadas para proyectar filmes artisticos o
documentales, al estilo de las primeras peliculas que llegaron a la Provincia, sino
también para mostrar filmes deportivos. El cine “La Mascota”, en San Martin al 1776,
pasa, en agosto de 1922, la filmacién de la pelea Firpo/Maxted y en septiembre
Firpo/Herman. En 1925 el cine “Park” exhibe la pelea Viotti/Pirtz.

Con una velocidad que asombra, aparecen y desaparecen en los diarios de la
época publicidades de cines. Muchos ni siquiera publican anuncios, pero son
conocidos por todos. Un caso paradigmatico son los cines bares y dentro de ellos el
mitico cine-bar “La Bolsa”. Este famosisimo cine, estaba ubicado en calle Necochea
antes de llegar a 9 de Julio, y “fue propiedad en un primer momento de los hermanos
Antun” , aunque no sabemos a ciencia cierta su fecha de inauguracion, se sabe que
comenzd a funcionar durante estos afios y tuvo se esplendor durante las décadas del
‘560 y‘60. Como funcionaba cerca de la Bolsa de Comercio, segun algunos de sus mas
asiduos asistentes, el cine tomé ese nombre. Otros dicen que se llamo asi por las
bolsas de arpillera que tapizaban alguna de sus paredes. Lo cierto es que este cine-
bar era elegido por los jévenes de la época para ejercer la vieja practica de “la rabona”
o la “sin cola”, consistente en faltar a clases y pasarse el dia en el cine. También fue
famoso por ser un cine solo para varones y porque su jornada comenzaba a las 10 de
la mafiana y finalizaba pasada la medianoche. Normalmente se proyectaban dos
peliculas que se repetian durante todo el dia, en su mayoria western, aunque también
se proyectaban filmes con una que otra escena de ingenuo erotismo. Digno heredero
de las confiterias-cines de principio de siglo, el cine “La Bolsa” tenia mesas donde se
servian bebidas, cafés y sandwiches que se pedian al cercano café Jamaica y podian
fumar hasta los menores de edad. El cine fue demolido a mediados de los afos
setenta.

A partir de enero de 1925, comienzan a publicarse, en los diarios de la época, la
publicidad del cine “Recreo” en la calle Pedro Molina al 162 de Guaymallén. La historia
de este local, que quizéds haya sido inaugurado un tiempo antes, es, probablemente un
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arquetipo de las historias de los cines de barrio. Cuenta Mario Andreoni, vecino de la
zona, que “fue Don Mario Casale quien lo hizo construir, porque su esposa era actriz y
queria brindarle un &mbito donde presentar sus espectaculos. El sefior Casale tenia, al
lado del Cine Recreo, un taller metallrgico con una usina hidraulica que hacia
funcionar con el agua del canal que pasaba, en ese entonces, a unos 100 metros al
este, y tenia tornos, cepilladora, fresadora que utilizé para construir un avién que luego
utilizé6 para sus predilectas practicas de aviacion. Fue Don Casale a quien se le
encomendd arrojar, desde su avién, un ramo de flores el dia de la inauguracion del
Cerro de la Gloria y que no pudo concretar por fallas de caracter técnico...”.
Posteriormente, la sala fue comprada por José Cano Garcia y Mario Paoletti en 1941,
quienes alargaron la sala e incorporaron la platea alta con lo cual el cine llegd a las
550 butacas. Al poco tiempo, la firma compré los terrenos aledafios de la primera
cuadra de la calle Pedro Molina e hizo, alli, el cine al aire libre con el mismo nombre.
Este anexo del cine Recreo, supo reunir a 1.000 espectadores en las calurosas
noches de verano. En la década del "70 el cine cerr6, repartiéndose los duefios uno el
cine al aire libre y el otro el cerrado. Finalmente, en los afios noventa el cine fue
adquirido por la Municipalidad de Guaymallén y restaurado.

El afo 1925 sera significativo, pues el teatro mas ilustre de la Provincia hasta
entonces, el Municipal, preferir4 el cine al teatro. Y hacia finales del afio, el 18 de
noviembre, Mendoza asistira a la inauguracion del gran reemplazante del Municipal, el
Teatro Independencia.

El ano 26 traera la inauguracion del cine “Gloria” frente a la plaza de Las Heras,
el cine “Coliseo” frente a la plaza Godoy Cruz, el cine “Avenida”, verdadero centro
social de la Mendoza de la época, que era el viejo “Café Biografo Avenida”
remodelado. Este ultimo fue construido sobre la base de los disefios de los grandes
cines estadounidenses. La obra fue proyectada por el afamado arquitecto Daniel
Ramos Correas y dirigida por el ingeniero Lopez Frugoni. Tenia una capacidad para
1.200 espectadores y un novedoso sistema de calefaccion en el invierno y de
ventiladores para refrigerar en el verano. Segun nos cuenta el diario en una reciente
nota: “En su interior existia una gran pantalla para la proyeccion, coronada por varios
palcos finamente decorados. Ademas habia un gran plafén calado muy similar al del
teatro de “Champs Elisse”, en Paris, que habia sido inaugurado recientemente. Su
frente de marmol era espectacular. Los duefios José Guevara y LoOpez Frugoni
inauguraron el Cine-teatro Avenida, el 10 de septiembre de 1926. La sala fue colmada
por el publico y su funcion inaugural fue a beneficio del Asilo de huérfanos y la Escuela
A.B.C de la Liga Patridtica Argentina. Concurrié a esta velada la mas alta sociedad
mendocina. Luego del estreno de la pelicula “Prefiero verte muerto”, un filme mudo
protagonizado por Ale Nazimova, Jack Pickford, Hobart Bosworth y Constance Bennet,
las seforitas Maria Inés Ramos Correas, Blanca Argentina Vera, Elena Flajolet, Edith
Correas, entre otras, interpretaron una obra llamada “A media luz” y “Ronda la gitana”,
fueron ovacionadas por el publico.Terminada la funcién se ofrecié una actuacion de
baile flamenco titulado “Bajo un balcén con flores”, protagonizado por Adriana Britos y
un gran elenco. Al otro dia del estreno, la sala fue colmada por el publico con la
proyeccion de una pelicula del recientemente fallecido Rodolfo Valentino, en funcién
nocturna”.

El 2 de Febrero de 1927 se inaugura el cine “Olimpo” en San Juan y San Luis y,
el 29 del mismo mes, el primer cine antisismico con 1.500 localidades en Buenos Aires
43, con el nombre de “Estornell” (luego se llamara “Buenos Aires”).

El cine sonoro llega a Mendoza el 15 de Mayo de 1930. La sala del Teatro
Independencia debié acondicionarse con equipos sonoros Western-Electric para la
exhibicion de la opereta de Ernest Lubitsch, “El desfile de amor” (Lubitsch, 1929), con
Maurice Chevalier y Jeannette Mac Donald, basada en la novela “El principe
consorte”. Antes de iniciarse la primera funcién, a las 21 hs., las localidades estaban
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agotadas. Al mismo tiempo la Casa Postigo (comercio dedicado a la venta de discos)
ofrece la banda sonora de la pelicula, en seis de los viejos discos de pasta. El
Independencia también exhibira la segunda pelicula sonora: “Alta Traicion” (Lubitsch,
1929) del mismo director. El primer estreno sonoro argentino en Mendoza se hace con
“El cantar de mi ciudad” (Ferreyra, 1930) en el Estornell, sin embargo la primera
pelicula sonora hecha en la Argentina se estrenara el 20 de septiembre de 1931 en el
Palace Teatre, por supuesto: “Mufequitas portefias” (Ferreyra, 1931).

El periodo de oro del cine en Mendoza (1930 — 1955)

Las décadas del treinta y cuarenta, transformaran de raiz la sociedad argentina y
Mendoza no sera ajena a ese cambio profundo. Este proceso de modernizacion, que
incluy6 buena parte de las décadas del ‘30 y del ‘40, se refleja en la constitucion de las
ciudades modernas del interior; Cérdoba, principalmente, y en menor medida Mendoza
y Tucuman.

Asi, en las calles de nuestra ciudad, los adelantos técnicos del cine ya pueden
hallarse en las casas del medio. Por ejemplo, en los primeros dias del afio 1931, el
“Primer Instituto Optico Oculistico” (en San Martin al 1415), del sefior Carlos Birle,
publicita en los diarios proyectores familiares a 44 pesos de la época.

Las salas cinematogréaficas se diversifican; el viejo cine “Colon” anexo de la
confiteria “Colon” que habia sido cerrado en 1919, es reinaugurado con el nombre de
“Ideal”’, luego lo cambiard por Cine-Bar “San Martin”® y posteriormente por
“Renacimiento”, lo que mostraria su escaso éxito comercial.

A finales de 1931 se inaugura el cine Hollywood, primer cine de barrio al aire
libre. En el viejo terreno de lo que se conocia como “Los Bafos de la Exposicion”
(Col6n y San Martin, donde actualmente se ubica el Correo Central), también se
inaugura el Cine “Gran Splendid”, primer cine del centro al aire libre®’. El 1 de Enero
de 1932, el “Estornell’ cambié su nombre por “Buenos Aires”.

El Estado burocratico e intervencionista®* como el que habia gestado la
oligarquia mendocina de finales de siglo XIX y principios del XX, y del cual poco
cambié el radicalismo lencinista, mas aun lo profundizé, fue la palanca del desarrollo
economico de la provincia a pesar de la ideologia liberal no intervencionista que
propagaban los representantes mas fieles de esa misma elite. Consustancial con este
aspecto pragmatico, y debido a la gran popularidad y éxito econémico que expresaba
la cinematografia, el Estado intervino sobre la actividad. Esta primera injerencia directa
del Estado sobre la distribucion comenzd, en la Provincia, el 24 de Julio de 1931
cuando la Municipalidad de Mendoza decretd un impuesto del 10 y 15% que gravaba
las entradas de los espectaculos cinematograficos. El 31 de agosto por este motivo,
las salas cierran, el 2 de septiembre publican una solicitada y finalmente unos dias
después se levanta el impuesto®.

La segunda intervencion se produjo cuando el cine “Centenario”, mantuvo una
famosa disputa con la misma Municipalidad “por la seguridad de la platea alta”. Para
terminar con el pleito el Juez de Instruccion, Dr. Guillermo Pagola, decide que los
ingenieros Manuel Martinez y Miguel Bialet Laprida realicen una prueba de carga, que

% Los Andes. Mendoza, Junio 6 de 1931. Pag. 6.

% Los Andes. Mendoza, Junio 20 de 1931. Pag. 6.

% Los Andes. Mendoza, Marzo 20 de 1933. Pag. 13.

%' Los Andes. Mendoza, Noviembre 30 de 1931. P&g. 6.

A pesar de la ideologia propia del liberalismo econdémico que pregonaba un Estado
gendarme, en los hechos, el Estado mendocino, tuvo una activa participacion en la
conformacion de la economia, la politica y la cultura de la época.

2 Los Andes. Mendoza, Septiembre 8 de 1931. Pag. 6.
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finalmente se hizo con 7.500 kilos en bolsas de arena durante doce horas, superada la
misma, la platea alta del cine podia ser habilitada al publico, pero la controversia
quedd definitivamente saldada cuando el cine contrato 100 “extras” que subid e hizo
idar brincos! en la controvertida platea®.

Eran también los afios en que Gardel triunfaba en vivo en las salas de cine. El
“Palace Theatre” ofrecid una audicién del zorzal criollo a mediados del afio 1933*,
este cine-teatro se ubicaba en San Martin frente a Godoy Cruz, y luego se llamaria
cine “Cinema”.

En los treinta se produce un hecho significativo para el cine nacional. A
mediados de 1934, Mario Soffici comienza a filmar en Buenos Aires la pelicula “La
barra mendocina” (Soffici, 1935), que mas alla del titulo, ofrecia como caracteristica el
haberse filmado pasajes enteros en la provincia. Ya no solamente el director era
mendocino, sino que el titulo y algunas vistas incorporaban a Mendoza en la escena
de la produccion cinematogréfica nacional. El filme fue estrenado el 5 de Octubre del
afio siguiente en el cine “Renacimiento” (Ex Cine “Ideal” y Ex “San Martin” en San
Martin 1534), que habitualmente pasaba peliculas de tono popular y que se definia a
si mismo como el “cine barato para las familias”®. Este fue el segundo largometraje de
Soffici. Evidentemente, en sus preocupaciones tematicas no deja de estar presente su
provincia.

En 1935, la ahora distinguida Quinta Seccién incorpord, aunque fugazmente, su
cine de barrio: el “Marconi” en la interseccion de Colén (actual A. Villanueva) y
Martinez de Rosas™.

Las exhibiciones cinematograficas de lo afios ‘40 estarian signadas por el
desarrollo del segundo gran conflicto bélico. La Argentina en general, reciclaba sus
luchas politicas bajo la contradiccion entre aliados y fascistas. Mendoza en particular
seguiria las lineas generales de la nacién y en la faz de la cinematografia, la pelea
introduciria en el escenario los cines de las colectividades. La poderosa colectividad
italiana inauguraria su propio cine: “Casa d’ltalia” el primero de enero de 1942 y que,
hasta el aflo 1944, pasaria filmes bélicos y publicidades alemanas e italianas.

Mientras, en Mendoza, algunas instituciones se interesan en la relacion entre el
cine y el turismo. De esta manera, se produce el estreno de la primera pelicula
turistica mendocina en el cine Avenida®’, patrocinada por la Junta Reguladora de
Vinos, filmada en el Instituto Cinematografico Argentino de Buenos Aires con
exteriores, obviamente, en Mendoza. También se pasan cortos de la Fiesta de la
Vendimia de ese afio, filmados por Argentina Radio Films*.

El afio 1943 inaugura un periodo histérico muy particular en la historia argentina.
No solamente se produce la revolucion de ese afo, también llamada “la revolucion de
los coroneles”, hecho que termina con el periodo politico que conocemos con el
nombre de década infame, sino que emerge a la luz una nueva Argentina producto del
lento pero incesante proceso de sustitucién de importaciones. El antafio pais agro
exportador se ha vuelto, gracias a la crisis del 29 y a la Segunda Guerra Mundial,
incipientemente industrial.

Como vimos, el golpe militar habia puesto al descubierto un proceso silencioso
gue se venia gestando en la economia de antafio puramente agropecuaria: la

* Los Andes. Mendoza, Mayo 19 de 1933. Pag. 8. En su nota, el periddico publica una
fotografia que muestra a los asistentes, en la platea alta del cine.

** Los Andes. Mendoza, Junio 30 de 1933. P4g. 8.

> Los Andes. Mendoza, Octubre 5 de 1935. Pag. 13.

“°Los Andes. Mendoza, Octubre 11 de 1935. Pag. 10.

" Los Andes. Mendoza, Marzo 18 de 1943. Pag. 12.

8 Los Andes. Mendoza, Marzo 18 de 1943. Pag. 12.
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Argentina se volvia industrial gracias a un proceso gradual de sustitucion de
importaciones. Este dato no es menor para la historia de la cinematografia argentina,
ni mucho menos para la mendocina. En el capitulo pertinente veremos cémo afecta
ello a la produccion de cine en Mendoza, pero en este debemos destacar como afecto
a la distribucion de filmes en su aspecto mas amplio.

Por un lado la industrializacion del pais permite que el centro cinematografico por
excelencia, Buenos Aires, desarrolle un crecimiento sostenido que, entre otros efectos,
llevé a que se produjeran mas peliculas nacionales y con ello que muchas fueran
filmadas en el interior del pais. Por otro, el auge del empleo industrial permite el
desarrollo del mercado interno. Los mejores salarios industriales en la gran mayoria de
la poblacién, permite un crecimiento en la demanda de peliculas.

En este sentido y en relacidon a nuestra provincia, podemos decir que, el afio
1943 sera el que convulsionara méas fuertemente el ambiente del cine mendocino. Por
su cantidad de horas de luz, que permiten mayor tiempo de filmacién en exteriores, y
sus paisajes, Mendoza comienza a ser vista como una muy buena plaza para
realizaciones cinematograficas. Ello traerd aparejado la filmacién de producciones de
estudios de Buenos Aires y el inicio, al afio siguiente, de la compafiia mendocina Film
Andes. También durante el periodo que inaugura este afio comienza la construccién
de las grandes salas cinematogréficas, se amplia y profundiza el fendbmeno de los
cines de barrio y se produce un notable incremento de publico.

Ejemplos de este fendmeno son, por ejemplo, que la prensa anuncia la llegada a
Mendoza del director Carlos Hugo Christensen, para filmar exteriores de “Safo, historia
de una pasion” (Christensen, 1943) con Mirtha Legrand, Mecha Ortiz (que finalmente
no vendrd), Santiago Gomez Cou, Elisardo Santalla y Roberto Escalada. El staff
finalmente arribara en julio de 1943*° y se filmaran exteriores en Potrerillos y
Tupungato. El personal técnico es de Lumington. Aunque los admiradores de la sefiora
Legrand “formal” de los actuales mediodias, no lo crea, ésta pelicula inauguré el
periodo del cine erético argentino y se filmdé nada menos que en la pacata y
conservadora Mendoza. Mientras, y aprovechando el suceso, el cine Avenida pone en
cartelera “16 anos” (Christensen, 1943), pelicula del mismo director.

El segundo gran evento, que conmocionara al ambiente cinematogréfico local,
sera la inauguracion del cine “Gran Rex”® que, con 2.200 localidades entre platea y
pullman se convertira en el cine mas importante del interior del pais.

La inauguracion de una sala de esas caracteristicas permitié los primeros
estrenos nacionales, entre otros el de la ya nombrada “Safo, historia de una pasioén”,
flmada en Mendoza. Comenzd, también, a partir de aqui, un largo desfile de
personalidades del cine nacional en la Provincia que incluiria, como en el caso del
estreno provincial de la pelicula “Los ojos mas lindos del mundo” (Saslavsky, 1943), a
empresarios (en este caso el propietario de Argentina Sono Film, Luis Angel Mentasti)
que sefialaban la importancia comercial de Mendoza®.

Este significativo afio de 1943, finalizara con la llegada de Christensen y la gente
de Lumington para filmar los exteriores de “La pequefa Sra. Pérez” (Christensen,
1944) con M. Legrand y J.C. Torry™,

En los primeros dias de 1944 se produce la inauguracion del cine “Gran Oeste
en la calle Paso de los Andes 82, (luego a mediados de los sesentas cambiara su
nombre por “Caribian”). Hacia marzo se estrenaba en el Independencia la famosisima

»53
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“Casablanca”™. En tanto, en julio se inaugura en la calle Buenos Aires al 123 el cine
“Fantasio”.

Radio Aconcagua tiene una audiciéon (de martes a domingos a las 11 hs) llamada
“La hora del cine” que anima Carlos del Moral. Este dia, también, comienza a
funcionar el microcine en el salén auditorio de la radio (actual Radio Nacional).

Esta década fue tan prolifica en lo que se refiere a cine que no sélo se producen
grandes inauguraciones de monumentales salas de cine o se funda la empresa
productora o los medios se abocan al proceso cinematogréfico, sino que también dara
lugar al primer Cine-club. EI movimiento “cine-clubista”, de gran desarrollo durante las
décadas de los sesenta y setenta, se conformaba normalmente para poder acceder a
las peliculas que no llegaban al circuito comercial. En esta primera época de los cine-
clubs, lo que normalmente se hacia era exhibir una pelicula de cine arte o de dificil
circulaciéon en un cine que se alquilaba a tal efecto. En este caso se trata de un ciclo
de cine arte en el Independencia, que organizara el primer Cine-club de Mendoza, con
dos peliculas francesas “El rey” (Renoir, 1936) y “La gran ilusion” (Renoir, 1937), en
homenaje a la liberacion de Paris que se habia conocido ese mismo dia®°.

Era incontrastable, para estos primeros afios de la década de 1940, que
Mendoza se convertia en un lugar central en la historia del cine del pais. En este
tiempo se habian inaugurado grandes salas, entre ellas la mas importante del interior
del pais, se habia constituido una empresa filmadora, los medios de comunicacion
masiva se ocupaban con programas enteros de la actividad, se fundaba con adelanto
de afos el primer cine-club y al mismo tiempo personalidades de cine del extranjero y
del pais visitaban la provincia y la elogiaban como plaza importante para el cine.
Evidentemente, se pueden ver las dimensiones que comenzaba a tomar la actividad
en la Provincia, proporciones estas de desarrollo inusual para el interior del pais.

El cine invade todo el ambiente provinciano. En la primavera de ese afio pasa
por Mendoza Murray Silverstone, vicepresidente de la Fox*°; al mes los mendocinos
aliaddfilos tienen su fiesta civica con la exhibicion en el Gran Rex de la entrada de De
Gaulle en Paris®” y hacia finales de afio el cine ha llegado hasta la céarcel: el 17 de
diciembre el diario da cuenta de la exhibicion, en la Penitenciaria Provincial, de la
pelicula argentina “Su mejor alumno” (Demare, 1944) con Enrique Muifio®®.

Es importante destacar un fenbmeno que comienza a desarrollarse durante esta
época y que es general de todos los centros urbanos importantes del pais. El centro
de la ciudad ya no tiene cines “chicos”, este ha quedado reservado a las grandes
salas, mientras que en los barrios se da una gran proliferacién de cines de poca
cantidad de butacas. Por ello, a principios del afio siguiente, el diario Los Andes ve
inundadas sus paginas con nuevos cines que publicitan sus exhibiciones. Aunque no
sabemos exactamente el dia de su inauguracion es muy probable que hayan
comenzado sus actividades el afio anterior. Asi, anuncian sus funciones el cine “Iris”
situado en el Carril Nacional al 805 de Guaymallén, el cine “Astral” en la calle San
Martin 1759 de Godoy Cruz, el cine “Real” en Videla Castillo y Jujuy en la cuarta
seccion, el cine “Familiar” en San Martin 598 de Las Heras y el “Miraflores” en la calle
Coronel Diaz al 342 de la cuarta seccion.

> Los Andes. Mendoza, Abril 27 de 1944. P4ag. 6.
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Igualmente el centro no se queda atras y en los meses siguientes comienza sus
funciones una de las salas mas tradicionales durante muchos afios en Mendoza; se
trata de la inauguracion del cine “Céndor™® en calle Lavalle al 71.

En este fervor por la cinematografia, que se vincula con un periodo muy
particular de la historia argentina, el peronismo histérico en el poder y que
desarrollaremos con mayor profundidad en relaciéon a Film Andes, la pequefia aldea,
periferia de la periferia, se viste de gran ciudad cuando en la primavera de 1946, el
galan estadounidense Tyron Power, que conducia su propio avién y acompafiado por
Cesar Romero, reunié muchas personas en el aeropuerto que iban a “codearse” con

las “estrellas de Hollywod”®.

Los cines de barrio no todos eran todos pequefios como se podria pensar, sino
gue en la medida en que se tratara de una villa cabecera importante de la provincia,
los cines departamentales imitaban la monumentalidad de los del centro. Asi, se
inaugura en Godoy Cruz el famosisimo cine “Plaza”® en la calle Colén al 27 de esa
ciudad, que con 1.300 localidades, bajo la construccion de Andrés y cia. y Ribes,
Indivieri y cia. se convertia en el cine mas importante del departamento, lo que
ameritaba la presencia del gobernador F. Picallo en la inauguracion.

Los incendios, provocados por la alta combustibilidad del celuloide seguian
haciendo estragos. El caso mas significativo en el ano sera el del cine “Gran Sur” de
San Rafael que fue destruido por las llamas en agosto del ‘47%.

El Estado mendocino veia en el cine s6lo una herramienta propagandistica,
fundamentalmente porque el poder de desarrollo de la industria nacional de la época
habia dado las condiciones, para que con un impulso general del Estado Nacional,
pudiera prosperar la cinematografia, solo en el ambito de lo privado. Ese Estado sélo
habia intervenido en la produccion de algunos documentales que intentaban publicitar
el paisaje provincial con fines turisticos, como es el caso del noticiero especial
panamericano “Mendoza tierra de tradicion y trabajo” que se estrend en el “Gran Rex”

y en el “Avenida™®,

También se inaugura otro de los cines de gran trayectoria en nuestro medio y
cuyo edificio hasta hace muy poco funcioné como Sala Teatral en manos de la
Municipalidad de Mendoza, se trata del cine “Mendoza” propiedad de Francisco Lépez
y Compaiiia, en la calle San Juan al 1427 con 1.000 localidades, que se edific6 sobre
un proyecto de Pedro Ribes y con la construccién de Lucas Sarcinella e hijos®.

A principios del afio 1950 comienza en los diarios de la época la publicidad de
las peliculas que se exhiben en el cine “Orién” en la calle Dorrego 760 de Guaymallén.

La Universidad Nacional de Cuyo se habia comenzado a interesar por el
fendmeno cinematogréfico en 1947% promoviendo la ensefianza y la investigacion
sobre el mismo. Sin embargo tres afios después intentaria una de las mas anheladas
concreciones de los interesados en el cine dentro del ambito de la universidad: tener
un cine universitario. Como era imposible para la universidad local, al igual que hoy,
tener un lugar propio donde proyectar un cine de calidad, decide postularse como
locadora del cine y teatro Independencia, que para aquella época preferia el cine al

* Los Andes. Mendoza, Junio 15 de 1946. Pag. 8. Actualmente este cine es el Unico

sobreviviente de las grandes salas del centro. Fue reformado, achicado y es
administrado por la Universidad Nacional de Cuyo con el nombre de Cine Universidad.
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teatro. El 20 de julio de ese afio caduca la locacion del cine y teatro provincial, en
manos del sefior Schaffoaussen y pasa a la UNCuyo®.

El cine era un negocio formidable pero, sin lugar a dudas, el sector que mas
réditos dejaba era la distribucion. Por todos lados habian aparecido cines de barrio,
cines-bares, grandes cines del centro, cines al aire libre e incluso los populares “Cines
de Retretas” que basicamente estaban constituidos, al estilo del entrafable recuerdo
de infancia de Mastroiani en “Splendor”, por una pantalla ambulante que se instalaba
en cualquier plaza de la ciudad. En aquel 1951, una de las recorridas mas famosas
fueron las que organizaron la Municipalidad de la Capital y Cinematografica Longone,
que, por ejemplo, se realizaron en marzo con el siguiente cronograma: en la plaza
Chile el 5/3, en la plaza Sarmiento el 6/3, en la plaza Pedro del Castillo el 7/3 y en la
plaza Malvinas Argentinas el 8/3°.

Este importante periodo del desarrollo cinematogréfico cuyano, fue acompafado
por un paralelo en el area de la exhibicion del cine arte, ya en el 51, retomando el
intento del afio 44, el Teatro Independencia comenzé a proyectar funciones de “cine
artistico™®, muchas veces estas funciones eran acompafiadas de disertaciones o
presentaciones que realizaban los expertos en el tema. Por ejemplo, el 29 de junio de
1951 se estrend “Los nuevos ricos” (Raimer, 1951) y “Retorno al amanecer” (Darrieux,
1950) con la disertacién de José Trovar, que resaltdé el valor artistico de las obras;
también en septiembre se presenté un homenaje a Louis Jouvet y hablé el consul
francés en Mendoza®.

Al cine artistico se sumaba el cine de las colectividades, de esta manera el
Independencia exhibia algunos dias filmes italianos o franceses y en la noche cine
arte. El punto culmine de este camino llegé el primero de septiembre de 1952 cuando
comenzaron las primeras funciones ofrecidas por el Cine-club Mendoza en la Alianza
Francesa (la primera pelicula exhibida fue “El robo al gran Tren”, Porter, 1903)".

Mendoza ya es una plaza destacada para la produccién cinematogréfica, asi, por
ejemplo, el 26 de junio de 1955 una productora portefia comenzé la filmacién de
“Acorralada” (Rossi, 1953) que contaba con la participacion de Enrique del Rio, galan
cubano, y Alberto Closas, para esa filmacién contrataron técnicos y alquilaron los
estudios de Film Andes, como se verd mas adelante. En el departamento de San
Martin se rodaron exteriores de la pelicula “Alma liberada” (del Solar, 1951),
produccion de Lautaro Filmes Argentina, direccion de Edmundo del Solar y con la
actuacion del mismo director, Juan Corona y Josefina Rios, el estreno fue exclusivo
para Mendoza.

En Mar del Plata se estrena la pelicula “Facundo, el tigre de los llanos” (Tato,
1952) de Guaranted Pictures con libro del historiador mendocino Antonio Pagés
Larraya. El director fue Miguel P. Tato con la supervisién de Borcosque. Pagés Larraya
también realizara el guién de “Juan Cuello” (del Carril, 1953) largometraje de Hugo del
Carril cuya filmacion se realizé en la segunda mitad de 1953.

Aungue con un ritmo menos sostenido que en los diez afios precedentes se
siguen inaugurando salas, sobre todo en los barrios, a mediados de 1952 se inaugurd
en Perito Moreno al 1073 de Godoy Cruz el cine “Gloria” con el filme nacional “Cinco
Besos” (Saslavsky, 1945)™,
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Mientras, el impulso que vive el pais en general en el campo del cine se traduce,
entre otras cosas, en la realizacion de la primera pelicula argentina en colores, “El
gaucho y el diablo” (Remani, 1952) de Ernesto Remani, con J. J. Miguez y Elisa Galvé,
que en Mendoza se estrend en el Gran Rex el 11 de diciembre de 19527,

Si bien el periodo de construccion de los grandes cines del centro habia llegado
a su esplendor en el '43 con la inauguraciéon del Gran Rex, todavia faltarian
inauguraciones de importancia. Una de ellas seréa la del cine-teatro Opera, que abre
sus puertas en los primeros dias de agosto de 1953 en Lavalle 54”3, El disefio del
Opera proponia innovaciones arquitecténicas (las primeras de este género en la
Argentina) para salas cinematograficas, como la eliminacion de la tradicional platea
alta que era desplazada por la funcionalidad de una sola platea con 1.800 localidades
gue iban en declive céncavo, desde la sala de proyeccion hasta el pié del escenario. El
escenario tenia una boca de 17 metros con foso para orquesta, veinte camarines y, en
aquella época, equipos de proyeccion Philips. Los propietarios eran Crocco, Lifschitz,
Puldain y Francisco LApez, quienes estaran al frente de la empresa. Fue inaugurada
con la funcién teatral “Cuando los duendes cazan perdices”, que trajo a Mendoza la
compafia de Luis Sandrini con Malvina Pastorino, Eduardo Sandrini, Maria Esther
Buschiazzo y el mismo Luis. El estreno cinematografico llegaria con “David y Betsabé”
(H. King, 1951) con G. Peck y S. Hayword™.

Si la primera ola de novedades importantes para la exhibicion fueron las
inauguraciones de grandes edificios para salas de cines, la segunda fue la
incorporacién de los nuevos adelantos técnicos que, luego de superada la etapa del
blanco y negro y el mudo, seran: el estereofénico, la imagen en relieve, las pantallas
panoramicas, el cinemascope, el vistavision, el superscope, el tridimensional, etc.
Como ejemplo de ello y de la importancia que tienen durante la década del ‘50 los
cines de barrio, se produce la refaccién de cine “Suipacha’”, que realiz6 una funcion
privada para periodistas a fin de exhibir peliculas corrientes con elementos técnicos,
incorporados por el cine, que hacen posible el sonido estereofénico y las imagenes en
relieve. Este cine, famoso en la sexta seccidn principalmente por tener al lado de la
sala principal otra al “aire libre”, habia incorporado pantalla panoramica, mayor
cantidad de altoparlantes (para el futuro estéreo) y una lente para proyectar
tridimensionalmente, hasta que lleguen las nuevas peliculas, que incluyen estos
adelantos. EIl cine pasara, con estas novedades técnicas, peliculas comunes que al
decir de los periodistas presentes en aquella funcion: “se ven con una sensacion
especial de amplitud del cuadro y cierta nitidez particular que cobran las imagenes”’®.
El filme que inauguré los nuevos sistemas fue la realizacion nacional, “El grito
sagrado” (Amadori, 1954) de Luis César Amadori con Fanny Navarro.

La primera pelicula en colores que se filmé en Mendoza fue la “La novia del Yeti”
(Rossi, 1954)", los exteriores realizados en la provincia habian comenzado a filmarse
el 9 de septiembre de 1954. Era del sello Rio Pilcomayo y dirigida por Julio Cesar
Rossi, con Elsa Galve y Nathan Pinzén. También participan las mendocinas Tota
Ferreyra y Mdnica Mores.

El impacto del golpe militar del 55 contra el gobierno constitucional de Juan D.
Perdn se sintié fuertemente en el desarrollo de la cinematografia en Mendoza.

Como vimos, producida la caida del gobierno de Perén y como consecuencia de
la puja peronismo anti-peronismo, el cine nacional quedé paralizado. Dejaron de regir
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la proteccién y la obligatoriedad de exhibicion. Se pudieron exhibir las peliculas
extranjeras que el publico demandaba por la veda relativa. Este “piedra libre” significo,
en el interior del pais y particularmente en Mendoza, el final de la produccién propia, la
ausencia de nuevas producciones que filman sus exteriores o algunas escenas en el
interior y la apertura, en el campo de la distribucién, de la importacion de adelantos
técnicos para las salas.

Dos fenédmenos mantienen la atencién de la vida cinéfila mendocina. Por un
lado, el desarrollo y transformacion de la distribucion: sin lugar a dudas los afios ‘50 y
‘60 se destacaran por las grandes construcciones de salas en el centro y por el fervor
popular en los cines de barrio. Por otro, la dimension institucional de la cinematografia
en la provincia, que tendra dos grandes vertientes: la educativa y la administrativo-
econdémica. La educativa, en la medida en que el Estado Provincial, al compas del
Estado Nacional y atravesado por los frenos de las burocracias de las dictaduras de
turno, comprenden la importancia politico-social de la “distribuciéon de ideas” a través
del cine. Y la administrativo-econémica, en tanto que el Estado ve decaer dia a dia,
por sus propias politicas vacilantes y liberales en la materia, un negocio sumamente
redituable.

Mendoza ya se encuentra, a mediados de los cincuenta, entre las plazas
cinematograficas mas importantes del pais, con un movimiento artistico vinculado a la
cinematografia de cierta importancia (con una tendencia al incremento), con sus casi
50 salas so6lo en la zona del gran Mendoza, la introduccién de los ultimos adelantos
técnicos en los cines, el constante movimiento de creaciéon, mantenimiento y
desaparicion de asociaciones de apoyo a la cinematografia, la actividad de cines-
clubes y el desfile de grandes figuras nacionales a propésito de los estrenos de las
peliculas en las cuales participan. La ciudad desbordaba progreso cinematografico.

Sin embargo, como ya se ha dicho, la apertura indiscriminada de la importacion,
durante los afios inmediatamente posteriores al golpe, tendrd como efecto dos
fendbmenos. Por un lado, el descenso de las producciones nacionales. Muchos
estudios quiebran y otros languidecen lentamente (como el caso de Film Andes); por
otro la incorporacién de adelantos técnicos importados en la exhibicion. Con mayor
fuerza la cinematografia de Argentina y con ella la de Mendoza, pasa de ser
productora y consumidora, a solamente consumidora con la excepcion de algunos
estudios.

Asi, durante este periodo, el desarrollo cinematografico en Mendoza se
caracteriza, por la inclusién de equipos de ultima generacion que se incorporan a los
cines de la provincia.

Tempranamente los cines de los departamentos toman la delantera en estas
incorporaciones, un ejemplo de ello es la pantalla panordmica que el cine “Gloria” de
Godoy Cruz inaugura hacia finales de 1954, Ya durante el afio siguiente se puede
ver el estreno del film “El escudo negro” (R. Mate, 1954) con Tony Curtis y Jeanet
Leitgh, que introduce el cinemascope y el estéreo en el cine Buenos Aires’. También
el estreno de la famosa pelicula “El manto sagrado” (H. Koster, 1952), con Richard
Burton, Jean Simmons y Victor Mature, inaugura los mismos adelantos en el cine
Fantasio y que fue, por otra parte, el primer filme en cuya realizacion se tuvo en cuenta
estos adelantos®.

El cine Buenos Aires sigue dando pasos tecnologicos y anuncioé la inauguracion
del Superscope®’. Se trata de un sistema que incluye la posibilidad de exhibicién de
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fotografia anamadrfica semejante al cinemascope, pero la proyeccién tiene medidas
distintas. Este cine habia puesto ya pantalla panoramica, cinemascope, cine
tridimensional y ahora superscope. El largometraje que estrend el sistema es “La
sirena del Caribe” (Sturges, 1955), producido por Howard Hughes, de John Sturges,
con J. Russell y Gilbert Rolland. Con esta misma pelicula se habia estrenado el
sistema en los Estados Unidos. Simultdneamente en el cine Mendoza y en el Buenos
Aires, se estrend el sistema Vistavision con el filme “Para atrapar al ladrén” (Hitchcock,
1954) de Alfred Hitchcock con Grace Kelly y Gary Grant®.

Los empresarios propietarios de salas de cine, ante el alto consumo de peliculas
importadas, aumentan su capacidad de exhibicién y asi la construccion de salas no
cesa. En septiembre de 1956% un anuncio en los diarios intenta la participacién del
publico: “Se realiza un concurso para ponerle nombre al cine que se esta
construyendo en la calle Lavalle”. Aparentemente el concurso no arrojo los resultados
previstos, pues finalmente al cine lo llamaron, sin imaginacién, “Lavalle” y se inaugurd,
con mucho retraso, unos afos después.

El cine Gran Rex, que se sigue anunciando como el mas grande del pais,
reforma sus instalaciones e incorpora escenario/pantalla, con el trabajo de la empresa
constructora Miguel Rosso e hijos y con el proyecto del arquitecto Manuel Civit®. El
escenario tiene 22,50 metros de boca por 10 metros de alto. La pantalla es de 20
metros por 8,50. Son los afios de los estrenos de las peliculas de “rock”, que, a partir
del filme “Semilla de maldad” (Brooks, 1955) cuya banda sonora incorpora el hit de la
época “Al compas del reloj” de “Bill Haley y sus cometas”, induce a los jovenes
mendocinos a bailar en los cines. Esta nueva moda pone en guardia a los moralistas y
comienzan a prohibirse algunos de los filmes musicales.

Hasta la biblioteca General San Martin incorpora su propio microcine y comienza
a pasar peliculas a partir de la primavera del afio ‘57%. También el teatro Municipal del
Parque O’Higgins (hoy Gabriela Mistral), inaugurado en noviembre del ‘56, pasa

peliculas para nifios®.

Una de las dltimas salas de cine inauguradas en los barrios del gran Mendoza,
durante esta década, es el cine “Libertador” en Dorrego, que comienza a publicitar sus
funciones a principios del afio 1959.

Una curiosidad de la época es la puesta en funcionamiento del primer cine-movil.
Se utiliza como un instrumento propagandistico y educativo para la produccion
agropecuaria. Se trata del agro-cine-rodante Shell, que llega a Mendoza a mediados
del afio 1960. Es un acoplado de 14,50 metros de largo con 28 butacas y aislante de
corcho, donde se pasan peliculas en 16 milimetros que explican los beneficios de los
productos agroquimicos de la empresa y su forma de utilizaciébn para el agro
mendocino.

Finalmente, dos inauguraciones de importancia durante el afio 1960. El 29 de
abril se inaugura el “Gran Cine Roxy” que comienza a funcionar en la calle Buenos
Aires, al lado del cine Buenos Aires. El estreno que da inicio a las actividades del
nuevo cine es la cinta “Esta vifia es mia” (King, 1955) de Henry King protagonizada por
Rock Hudson y Jean Simmons, a beneficio de las obras del Hogar de Ancianos. La
sala es de Organizacion Cinematografica Mendocina, propiedad de Alberto A.
Garignani; el disefio es del Arg. Francisco Pitella. Tiene pantalla nacarada Perlux,

% | os Andes. Mendoza, Junio 15 de 1956. P4g. 5.

% Los Andes. Mendoza, Septiembre 30 de 1956.

% Los Andes. Mendoza, Enero 12 de 1957. Pag. 11. El diario publica fotos del escenario y la
pantalla.

% | os Andes. Mendoza, Agosto 30 de 1958. Pag. 7.

% Los Andes. Mendoza, Marzo 3 de 1957. P4g. 9.
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1.100 localidades, con ambientacion oriental. El 6 de octubre, se abre la sala del cine
“City”, que funciona en la novisima Galeria Tonsa. El estreno de la sala se hace con la
proyeccion de la pelicula “Salomoén y la reina de Saba” (Vidor, 1959) de King Vidor,
con Yul Brynner y Gina Lolobrigida. El local incorpora equipos Techniramas de 70
milimetros y Todd-40. La sociedad propietaria la encabeza la firma Sarcinella, también
constructora del cine.

lll- La movilidad social ascendente

A pesar que una incipiente movilidad social ascendente comenz6 con la
generacién del 80, esta no tendra los niveles sociales masivos que adquirira,
tibiamente primero, a mediados de los afios '30 y que se profundizara luego del golpe
de 1943 y més aun, después del ascenso del peronismo al poder en 1946. Este
proceso fue el resultado de una mayor participacion de los asalariados en el ingreso
nacional, que alcanzé, en este periodo, uno de los picos mas altos de la historia del
pais, llegando segun Torrado al 44% en los afios 1948-1955, y segun Rapoport a mas
del 50%, al mismo tiempo que se registraba un casi nulo aumento de la concentracion.
A diferencia del periodo 1880-1930, que utiliz6 casi como mecanismos exclusivos de
integracion los indirectos, como, la escuela, la salubridad publica y el servicio militar
obligatorio, el proceso que se inici6 a mediados de la década del ‘30 utilizd
mecanismos de integracion directos como el pleno empleo, el alza de salarios o las
disminucion de la jornada laboral, que se sumaban a los indirectos ya mencionados e
incorporo otros como: mayor cobertura de la seguridad social o agremiacion por rama.
Estos mecanismos fueron incorporados en forma diferencial y llegaran a su mejor nivel
entre 1946 a 1955.

En sintesis, “crecio el empleo urbano, con mayor expansion comparativa de la
nueva pequefa burguesia (tanto del sector ligado a las actividades autbnomas como
del sector asalariado) y la clase obrera. La movilidad social en general resultd
ascendente y no se detectaba ni empleo precario ni marginal, y la tasa de
desocupacién era muy baja ubicandose en los niveles de desempleo friccional. Desde
el punto de vista ocupacional, el panorama general durante el justicialismo fue el de un
proceso generalizado de movilidad social ascendente, acompafiado por un aumento
ascendente de los ingresos. Puede decirse, entonces, que el modelo sustitutivo de
importaciones favorecié una estrategia que fue distributiva e incluyente en el empleo

de importantes contingentes de la fuerza de trabajo™’.

Esta capacidad de ingresos de los sectores obreros y el ascenso constante de
los sectores medios, trajo aparejada inmediatamente una afluencia masiva de publico
al entretenimiento por excelencia de la época: el cine. Como ya vimos este es el
periodo de la construccién de las grandes salas cinematogréficas -que atendieron
principalmente a los sectores medios- y de la profundizacion del fendbmeno de los
cines de barrio -cuyo publico seria, mayoritariamente, los sectores obreros urbanos y
semiurbanos-. Por ello es que el centro de la ciudad, en la época, ya no tuvo cines
“chicos”, este habia quedado reservado a las grandes salas, mientras que en los
barrios se dio una gran proliferacion de cines de poca cantidad de butacas.

El cine fue en estos afios un negocio formidable, pero sin lugar a dudas, el
sector que mas réditos dejaba era la distribucion. Como se vio, por todos lados habian
aparecido cines de barrio, cines-bares, grandes cines del centro, cines al aire libre e
incluso los populares “cines de retretas”.

A finales de los cincuenta y durante toda la década del sesenta, es la época de
las largas colas para ver los grandes estrenos. “Los cines en aquellos afios, cuando no

8 TORRADO, S.: Estructura social de la Argentina: 1945-1983. Buenos Aires, Ediciones de la
Flor, 1994. Pags. 407 a 414.
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habia television, en la calle Lavalle, cuando terminaba una seccion: el matinée,
ibamos, faltando quince minutos, a la Seccional Tercera a pedir a la policia para que
cortara el trafico en San Martin y Lavalle. Eso era permanente, no habia que esperar
al sdbado o el domingo (...) era todos los dias. Era lo Gnico que habia: el cine”®.

Para finalizar, recuérdese que el Unico estudio sociol6gico sobre el publico de
cine realizado con cercania a este periodo, nos da un retrato cuantitativo de la
asistencia a las salas cinematograficas. Alli se muestra que “sélo un 3% de los
varones de 20 afios en 1965 en la provincia de Mendoza no habia asistido nunca al
cine”®. Ello da una clara imagen de la masividad del fenémeno.

IV - Una mencion sobre la constitucion de la burguesia vitivinicola mendocina

La elite mendocina a mediados del siglo XIX estaba conformada
heterogéneamente por grupos y familias de agricultores, ganaderos y comerciantes
importadores y exportadores. La gran inmigracién de la época, producto de la plaga de
filoxera en Europa, cambiara este tejido econémico aportando una fuerza de trabajo
calificada en el cultivo de la vid y en la elaboracién de vino. El ferrocarril y la vision
politica de la oligarquia mendocina (en su aspecto educativo, financiero, etc.)
permitirdn incorporar rapidamente la produccién vitivinicola al patrén econdmico
nacional. La consolidacion de este esquema se concretara a principios del siglo veinte.

Este nuevo modelo permitird el desarrollo de una incipiente burguesia industrial,
aungue el dominio politico seguira en manos de la oligarquia. Este primer periodo de
dominacion oligarquica, que se extiende en el lapso que va de 1862 a 1916, terminara
con el advenimiento del radicalismo al poder, tanto a nivel nacional como a nivel
provincial.

El periodo siguiente (1916-1939) se caracteriza por la crisis del modelo
oligarquico. Las claves de esta crisis son: la dependencia de la economia provincial
del monocultivo basado en la vitivinicultura, la sobreproduccion y el control monopélico
de los grandes bodegueros que, frecuentemente asociados al Estado y frente a la
crisis, descargan los costos en los sectores que tienen bajo su dominio, principalmente
los vifiateros. La crisis tiene dos momentos diferenciados, primero una etapa local y
luego otra nacional que retroalimenta a la primera. Sobreproduccién y subconsumo
seran dos caracteristicas esenciales de esta segunda etapa. Finalmente, este Gltimo
periodo es una etapa de estancamiento en la cual la burguesia industrial regional logra
la conformacion que tendra hasta finales de modelo de sustitucién de importaciones.

La crisis de 1928-1938 habia revelado la debilidad estructural del modelo de
monocultivo, por ello la burguesia bodeguera se acoplara al modelo de sustitucion de
importaciones que se da a nivel nacional, a través de una fuerte diversificacion
industrial.

El proceso de diversificacion industrial es el hecho central del nuevo modelo de
constitucion de la burguesia industrial regional. Esta diversificacién se centra en la
explotacién de la agro-industria frutihorticola, aunque la expansion hacia otras ramas
de la industria ira mucho mas alla™.

% Entrevista al Sr. Antonio Zarzavilla (empleado de cines). Realizada por el autor el 14.05.08.

8 CAMPOY, L.: “Un vistazo acerca de la concurrencia al cine en Mendoza”. En VARIOS
Semana de la literatura y el cine argentinos. Fac. de Fil. y Letras UNCUYO, 1970. Pég.
15-16.

% Ver nuestro articulo: OZOLLO, J.: La California argentina. Film Andes y la industria
vitivinicola mendocina (1.944 — 1957). Revista Universum Afio 19 — Vol. 2. Universidad
de Talca. Talca, Chile. Pag.126
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Este proceso de diversificacidén industrial tendra dos etapas: la primera de 1930 a
1952 y la segunda de 1953 a 1963. La primera de estas fases fue favorecida por la
crisis internacional de 1929 a 1932 y apuntalada por la Segunda Guerra Mundial. Su
base de apoyo fue la redistribucion del ingreso y la ampliacién del mercado interno que
permitié un proceso de expansion de la actividad industrial en todo el pais. Ademas, la
adquisicion de una gran bodega por parte del Estado y consecuentemente la
intervencion de éste, permitira el efecto positivo de equilibrio del mercado vitivinicola y
la recomposicion de la participacidon de los vifiateros en el precio del vino. La segunda
fase se caracterizard por la consolidacion del proceso diversificador y por una
expansion mayor hacia otras ramas de la industria, pero siempre como un fenébmeno
“inercial” del periodo anterior.

La fuerte presencia de los bodegueros mendocinos en el proceso de despegue
industrial de la regién fue palpable en distintas formas econdmicas, politicas y
sociales. Si bien en momentos de dominio de la oligarquia politica las grandes familias
de bodegueros estuvieron presentes, las condiciones endogamicas de crecimiento
econdémico mantuvieron a la burguesia vitivinicola atada a politicas de base interna
gue reprodujeron los rasgos tradicionalistas de la sociedad mendocina.

El proceso nacional de sustituciéon de importaciones, antes descripto, permitio
una vision industrialista moderna en la estrategia de crecimiento de esta burguesia
regional.

Evidentemente, como el lector notara, se parte de la base sociologica que la
“cultura” (“ideologia”, en términos sociolégicos precisos) de una clase esta
determinada, principal, aunque no Unicamente y en Ultima instancia, por las formas
concretas de su forma de produccion econémica. Por ello una vision industrialista, en
el horizonte econémico estratégico, es posible en la burguesia vitivinicola y no en los
sectores terratenientes pampeanos mas proclives a una vision “agrarista”. Ello en la
medida en que la vitivinicultura es una agro — industria que tiene altos indicadores
industriales como:

a) Alta inversion de capital en relacién a la renta obtenida.
b) Mano de obra intensiva y especializada

c) En un alto porcentaje, se sostiene, al mismo tiempo que las reproduce, en
industrias complementarias como la quimica, la metalmecéanica, la de la
madera, etc.

Hasta aqui se ha visto cémo las condiciones externas posibilitan que la
burguesia vitivinicola lidere procesos industrialistas y modernizadores. Sin embargo no
sélo son necesarias condiciones externas, sino también condiciones internas. Uno de
estos requisitos, mas sensibles visto desde la actualidad de la industria vitivinicola
argentina, es el origen de la propiedad de los establecimientos vitivinicolas. Durante el
periodo histérico estudiado el 98%" de las bodegas mendocinas, mas alla de que sus
propietarios fueran de origenes diversos, eran de propiedad nacional. Es decir, la renta
obtenida se reciclaba como renta regional, ya sea en procesos de diversificacion, de
capitalizacion financiera, de gasto de inversion o de retencion fiscal. A diferencia de
procesos como el actual donde un gran porcentaje de las bodegas se encuentra en
manos de propietarios internacionales, con la cual una buena parte de la renta
producida se remite a las casas matrices, obstaculizando procesos de diversificacion.
En este ultimo caso Unica posibilidad de acumulacion de capital queda en manos del

% MARTIN, José Francisco: Estado y empresas, relaciones inestables, politicas estables y
conformacion de una burguesia industrial regional. Mendoza, EDIUNC, 1992. P4ag. 299-
300
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Estado (a través de las retenciones fiscales de distinto tipo) lo cual supone un nuevo
problema en la estrategia de politica econémica del Estado.

Esté burguesia vitivinicola que ha diversificado su produccion hacia, primero, las
ramas mas “cercanas”’ a la industria madre, terminara invirtiendo buena parte de
capital en una industria de punta: el cine.

Asi, se encuentran los elementos necesarios para la produccién de cine en
Mendoza:

. Empresarios con acumulacién de capital proveniente de las excelentes
ventas de vinos en un mercado interno en expansion.

. Bodegueros inmersos, en virtud de lo anterior, en un proceso de
diversificacion industrial que rompiera con el estigma del monocultivo.

. Un gran desarrollo de la industria cinematografica nacional que casi no
corre con riesgos de inversion.

. Una situacion desde el punto de vista geogréafico inmejorable para el cine:
una gran cantidad de horas de sol anuales, pocas lluvias, etc.

. Una ciudad lo adecuadamente grande como para poder contar con extras,
técnicos de apoyo, locaciones, etc.; y lo suficientemente pequefia para
disminuir costos de traslados, catering, etc.

. Un publico masivo &vido de cine, producto de la movilidad social
ascendente.

Por todo ello no sera casual que Mendoza, con un clima envidiable que permitia
largas temporadas de iluminacion completa, con un paisaje variado y una plaza
comercial que asomaba como de las mas importantes del pais, se constituyera en el
unico foco productivo de cine del interior durante todo el siglo XX. En poco tiempo la
prensa comenzaria hablar de la “California argentina”.

V - Film Andes

La cultura mendocina, que como hemos visto se habia vuelto ampliamente
cinéfila durante las décadas precedentes, estaba fecunda para que a principios de la
década del cuarenta se comenzara a gestar la idea de una empresa de produccion
cinematografica. Seguramente, como ocurre muy generalmente, la concrecion fue
producto directo de la casualidad y la voluntad de un pufiado de personas, sin
embargo soélo fue posible porque convergieron en Mendoza los factores causales que
se han expuesto. La actividad del vino y la cultura mendocina venian estrechando
lazos, en un proceso significativo que tuvo como éxito rotundo la Fiesta Nacional de la
Vendimia. Es decir, no fue la primera vez que lo artistico y lo viticola se unian, sino
que desde 1936 (en forma oficial) ambas actividades habian convergido en una de las
fiestas més importantes del pais. Seguramente el éxito de la celebracion vendimial
jug6 algun papel secundario en el emprendimiento cinematografico.

La idea de una empresa cinematografica se habia desarrollado entre el niacleo
més avanzado, dindmico y creativo de los empresarios locales, que si bien estaba
sustentado por los bodegueros (y entre ellos, los de mayor capacidad innovativa),
incluian a personajes de distintas instituciones mendocinas (el ejército o la politica, por
ejemplo) y también de la pequefia burguesia intelectual de la época.

El grupo de empresarios que se reunia en torno a la idea de generar un
emprendimiento industrial cinematografico en la Provincia tiene una fuerza destacable
en funcion tanto de su representatividad de distintos sectores como de su capacidad
empresarial propia.
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Los datos y las versiones de como entraron efectivamente en contacto los
actores que establecerian las bases de la empresa, son escaso y confusos. Sin
embargo, es muy probable, como sefialan muchos testigos de la época, que las
primeras ideas de una industria cinematografica en Mendoza provinieran del actor
italiano Aldo Fabrizi (‘Roma citta aperta”, Rossellini, 1946; “Guardie e ladri”,
Steno/Monicelli, 1951; “C'eravamo tanto amati”, Scola, 1974; entre otras), “que habia
asistido casualmente a Mendoza y conversé sobre la idea con varios de los
empresarios locales™?. Es muy factible, también, que la llegada a Mendoza del actor
estuviera relacionada con los contactos que mantenia en Italia el empresario Arturo
Santoni, quien seria el alma mater de la nueva empresa. Santoni era oriundo de lItalia
Yy, COmMO se vera mas adelante, era un empresario que incursiond en diversos rubros,
siempre con una mentalidad innovativa. En la personalidad de Don Arturo debe
buscarse seguramente la habilidad y el empuje que requerird la nueva empresa.

Luego de las llamadas informales, las innumerables citas de café y varias
reuniones previas, algunos empresarios entusiasmados con la idea a mediados de
1944, comienzan a reunirse en el viejo local de la Uniébn Comercial e Industrial de
Mendoza (U.C.I.LM.)*, en la calle Patricias Mendocinas 1.155, a fin de redactar el
estatuto de la nueva empresa. Este emprendimiento no sélo suponia un beneficio
directo para los accionistas de la nueva empresa, sino que también beneficiaba
indirectamente a numerosos sectores de la Provincia. De alli que comenzaran a
aparecer notas en los diarios como “Industria prospera puede ser el cine en la zona de
Cuyo”®* o también que visiten, en el local de la UCIM, a los pioneros cinematograficos,
funcionarios y sindicalistas vinculados directamente al ramo como el Director de
Turismo, sefior Mosquera Suéarez y los representantes de la Casa del Artista (entidad
gue nucleaba a locutores, musicos, artistas y empleados de radio) el 7 de septiembre
de aquel afio®.

La propaganda informal sobre la nueva empresa en los medios, no se hace
esperar: el 7 de septiembre de ese afio hablé por radio Mosquera Suarez sobre sus
impresiones del nuevo proyecto. El 12 del mismo mes diserté por Radio Aconcagua, a
pedido de la comisién pro “empresa cinematografica”, el sefor Sixto Vila Ruiz
secretario de redaccion de la revista Sintonia y miembro del comité ejecutivo de la
Federacion Argentina de Periodistas. Dijo entre otras cosas que: “....ojala algun dia en
el pértico de entrada a Mendoza se lea: “llegamos a Mendoza la tierra del sol, del vino
y del buen cine”. Las adhesiones de los distintos sectores de Mendoza fueron
permanentes; asi, por ejemplo, los comerciantes de Mendoza sacaron una solicitada
en el Diario Los Andes apoyando la iniciativa®.

Debemos destacar aqui el papel que la prensa jug6é en favor de impulsar la
industria cinematografica en la provincia. El ambiente cultural mendocino de la época
se volvig, como se ha dicho, rdpidamente cinematogréfico, entre otros factores por la
insistencia de los medios de comunicacion al respecto. A las primeras reuniones de
Film Andes, asiste el sefior F.A. Albasio, persona vinculada a las empresas radiales, y
alli expresa que ofrece “la mas amplia y desinteresada cooperacion de la red de

%2 Entrevista al Sr. Vitorio “Papi” Stocco (Ayudante de direccion de Film Andes), realizada por el
autor el 12.06.95.

% La Unién Comercial e Industrial de Mendoza (UCIM) es una asociacién gremial empresaria
voluntaria, representativa de una muy importante franja de la economia provincial de los
sectores del Comercio, los Servicios y la Produccién. Fundada el 30 de noviembre de
1918, ha sido la asociacién empresaria por excelencia de la economia mendocina.

% Los Andes. Mendoza, Agosto 28 de 1944. Pag. 9.

% | os Andes. Mendoza, Septiembre 7 de 1944. Pag. 7.

% Los Andes. Mendoza, Septiembre 17 de 1944. P4g. 8.
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Emisoras “Splendid” a la nueva empresa”’. El anuncio provoca sostenidos aplausos
por parte de los asistentes a la reunion y, de alguna manera, ejemplifica la presién
publica que coadyuvoé a la fundacion de Film Andes.

Es decir, que la expectativa generada por un emprendimiento de esta
naturaleza, convoca rapidamente a las “fuerzas vivas” de la provincia, que
externamente apoyan a los pioneros. Ello no es de extrafiar pues, como se ha visto en
los capitulos precedentes, el ambiente cultural mendocino tiene altas aspiraciones y
una trayectoria, sobre todo en lo referido al cine, nada despreciable.

Los interesados comienzan a reunirse en la Casa del Cine, que funcionaba en la
calle Buenos Aires 161. Alli deliberan sobre las posibilidades de iniciar actividades
cinematogréficas en la provincia. Para ello designan una comisién provisoria (que
preside el Dr. Lorenzo Soler) encargada de estudiar todo lo relativo a la formacion de
una sociedad anénima que desarrolle la actividad, debiendo presentar una informacion
detallada en materia de estatutos, financiacion y direccién de la empresa en la préxima
asamblea. A continuacién se procede a firmar el “Acta de fundacion”®.

» 99

Finalmente, el 23 de septiembre de 1944 en la confiteria “La Negra” ™, se

constituye Film Andes S.A. - Filmadora Argentina Mendoza'®.

Firma del acta de fundacion de Film Andes, sentados y al centro Arturo Santoni y
Lorenzo Soler, el pendltimo de izquierda a derecha: Don Isaac Flichman (Foto cedida por
Proyecto “Celuloide”)

Las primeras filmaciones en Buenos Aires

El afo siguiente a su fundacion, las autoridades de la empresa inician el arduo
proceso de la organizacion formal de la compafiia. Asi, en abril de 1945 Film Andes ya
tiene personeria juridica'®, en mayo se publican los estatutos en el Boletin oficial de la
Provincia y en agosto cuando Film Andes divulga por los diarios de la época un

%7 Boletin Oficial de la Provincia de Mendoza. Mayo 8 de 1945. P4ag. 2220.
% Boletin Oficial de la Provincia de Mendoza. Mayo 8 de 1945. Pag. 2217.
% |bidem. Pag. 2217.

199 os Andes. Mendoza, Septiembre 23 de 1944. P4g. 6.

11| os Andes. Mendoza, Abril 3 de 1945. Pag. 7.
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articulo llamado “Paz en la Tierra”, con motivo de la finalizacion de la guerra, la
empresa informa del local provisorio en el cual han comenzado a trabajar, situado en
San Martin 1178 2° piso, propiedad de Santoni'®. Posteriormente la sede de la
empresa se trasladaria a la calle 9 de julio 1221, luego de la construccién de los
estudios, en ese local funcionaria el area administrativa de Film Andes, principalmente
las tareas de cobranzas de acciones y pago a proveedores'®. En diciembre del mismo
afio renuncia el Dr. Lorenzo Soler al cargo de presidente de Film Andes, para
dedicarse exclusivamente a su actividad politica'®. Lo reemplaza don Arturo Santoni,
verdadero artifice del desarrollo posterior de la empresa. Al dia siguiente, en una
entrevista, el nuevo presidente destaca las gestiones que se llevan a cabo en Buenos
Aires para realizar los primeros filmes y también que se esta solucionando el problema
de la pelicula virgen (cuyo bloqueo se ha explicado anteriormente como efecto de la
neutralidad argentina en la guerra).

El apoyo de los medios de comunicacion al reciente emprendimiento no cesa y
en la audicién de Radio Aconcagua, “La hora del cine”, Antonio de la Vega, miembro
del directorio, diserta en nombre de la flamante comisién de Film Andes!®.

Terminada la organizacion formal, los ejecutivos de la empresa comienzan el
periodo de las realizaciones concretas. En efecto, a finales de marzo de 1946 los
asambleistas de Film Andes habian anunciado un ambicioso plan para realizar cuatro
peliculas en el transcurso del afio. Con una proyeccion de este tipo, de haberse
mantenido en el tiempo, el emprendimiento, hubiera asegurado el desarrollo de la
industria en Mendoza. Es decir, que con un promedio de cuatro peliculas anuales y en
un lapso de tiempo estimado de diez afios, manteniendo el negocio cinematogréfico
cierta factibilidad desde el punto de vista econdmico, Mendoza podria haber
mantenido y desarrollado una industria cultural como la que aqui se pretende.

En abril de 1946 ya habia comenzado el rodaje de la primera pelicula (“El gran
amor de Bécquer”, A. de Zavalia, 1946) y meses después, con la inauguracion del cine
Teatro Coéndor, producida en junio de 1946, los directivos de Film Andes ven la
posibilidad de tener una sala en exclusividad. El cine Condor era la sala mas avanzada
del momento y la de mas reciente inauguracién. No sorprende, entonces que los
propietarios de la sala y los empresarios de Film Andes firmen un acuerdo de
exclusividad por el cual el cine se compromete a exhibir todas las peliculas que realice
Film Andes y la cinematogréfica tiene la obligacién de dar exclusividad al cine en los
estrenos de sus peliculas'®.

El apoyo que los medios de difusién realizaron para impulsar el emprendimiento
de Mendoza se vio acompafiado por un esfuerzo sustantivo que la propia empresa
realiz6 a fin de difundir las actividades y el propésito de la compafia. En este sentido,
Film Andes impulsd, con cualquier motivo, la difusién de lo cinematogréafico. Ejemplo
de ello es que, cuando se cumplen veinte afios de la existencia del cine sonoro, la
empresa anuncia una serie de programas radiales simultaneos que conmemoran el
evento'”’. De esta manera Mendoza se transformé en una ciudad cuyo interés abarca,
entre otros, los distintos aspectos de la cinematografia mundial.

Desde el punto de vista de la gestibn empresarial y més alla de la situacion
externa que favorecia el desarrollo de la cinematografia, inevitablemente el desarrollo

192| os Andes. Mendoza, Agosto 26 de 1945. Pag. 6.

1% Entrevista al Sr. José Blanco (empleado administrativo de Film Andes). Realizada por el
autor el 28.06.08.

14| os Andes. Mendoza, Diciembre 7 de 1945. Pag. 9.

15| 0s Andes. Mendoza, Octubre 28 de 1944. P4g. 6.

1% nformacion de prensa producida por la Secretaria de Comunicaciéon Social, Ministerio de
Cultura, Ciencia y Tecnologia, Gobierno de Mendoza, Julio 3 de 1995.

197 os Andes. Mendoza, Agosto 6 de 1946. P4g. 6.
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de Film Andes, en aquella época (1947), pasaba por dos nucleos fundamentales:
primero, el abaratamiento de los costos de produccion, manejando todo el proceso en
Mendoza (hasta el momento las peliculas habian sido realizadas por Film Andes pero
en Buenos Aires y con su tecnologia y recursos humanos) y segundo controlando la
distribucion. Es decir, una mejora en los niveles de acumulacion de capital y de las
posibilidades de reinversion tenia varias alternativas: producir en Mendoza para
abaratar costos de contratacion, lo cual requeria a su vez de mayor inversion pues se
debian hacer estudios locales; también aumentar el capital de la empresa, y por
altimo, asegurarse la distribucién de las peliculas de la empresa de tal manera de
obtener mejores recaudaciones.

El primer paso fue la solucion del proceso distributivo a través de la adquisicién
de “P.Y.A.D.A.” - “Productores y Artistas de América S. A."*®®, empresa portefia que
sostenia una importante porcion del mercado de distribucion en la Capital Federal y
gue habia distribuido las peliculas producidas por Film Andes hasta este momento.
Esta compra no es secundaria, como podria parecer a simple vista, y tiene como telén
de fondo la puja que enfrenta a los productores contra distribuidores y
comercializadores que se estd dando en todo el pais. Como ya lo exponiamos en el
apartado dedicado al cine argentino, la puja entre la produccion y la distribucién seria
el gran drama de la industria cinematografica nacional. Drama que, por distintos
motivos y a lo largo de la historia del cine argentino, casi siempre se sald6 en beneficio
de las segundas y en perjuicio de las primeras. La opcion de Film Andes de controlar
por si  misma una compafia
distribuidora es, desde este aspecto,
sumamente inteligente. Si el proceso
de Film Andes se hubiera mantenido,
la compra de P.Y.AD.A. hubiera
mejorado ostensiblemente, en el
tiempo, su performance econdémica.

El segundo paso se dio, luego
del estreno de “Lejos de Cielo”,
poniendo a la venta una mayor
cantidad de acciones, que fueron
tomadas por muchos ciudadanos
mendocinos. De esta manera los
empresarios buscaban recuperar

Logo de la empresa luego de su fusion con ~ Parte de su inversion y tener un

PYADA (foto del autor) capital adicional para nuevas

peliculas. Segun nos han referido

nuestros entrevistados, la venta de acciones permiti6 la ampliacion de dinero
disponible para las proximas realizaciones, pero no fue lo suficiente como para que los
empresarios pudieran recuperar parte del capital. Por ello estos tuvieron que
resignarse a esperar futuras ganacias y, finalmente, la aventura fue a pérdida de los
capitales invertidos por los empresarios involucrados'®. Ello a pesar de que “la gente
hacia cola para comprar las acciones”™°. Las acciones fueron compradas por mucha

1% | os Andes. Mendoza, Abril 25 de 1948. Pag. 8.

19 particularmente: Entrevista al Sr. Vitorio Stocco (Ayudante de direccién de Film Andes),
realizada por el autor el 12.06.95, entrevista al Sr. Pedro Franco (Realizador
independiente), realizada por el autor el 25.04.96 y entrevista al Sr. Aldo Santoni (hijo de
Arturo Santoni) realizada por la alumna Paola Ruggeri el 04.02.05 en la tesina “Film
Andes: monstruo mitico del cine en Mendoza”, dirigida por el autor.

Entrevista al Sr. Aldo Santoni (hijo de Arturo Santoni) realizada por la alumna Paola Ruggeri
el 04.02.05 en la tesina “Film Andes: monstruo mitico del cine en Mendoza”, dirigida por
el autor.

110



Pigina [42

gente que no pretendia, necesariamente, obtener una gran renta con las mismas.
Prueba de ello es la cantidad de ventas de una o dos acciones.

Para esta época ya se han filmado: “El gran amor de Bécquer”, “Corazon”, “El
hombre que amé”, “El misterio del cuarto amarillo”, “Estrellita”, “Corrientes calle de
ensueno”, “El alma de los nifios”, “Hombres a precio”, “La picara cenicienta” y “Lejos
del cielo”.

Los estudios y las peliculas hechas en Mendoza

Concomitante con el estreno de “Lejos del Cielo”, Film Andes habia terminado la
construccién de los estudios de la empresa en Godoy Cruz, a pocos metros del puente
Olive, que en aquel momento prometia ser una zona industrial muy particular, la
dedicada a la cinematografia. La pelicula utilizé el nuevo equipamiento y parte de ella
se hizo en los estudios que todavia no se inauguraban oficialmente.

Merece un parrafo aparte el papel de Jack Hall. Este estadounidense contratado
especialmente por Film Andes, a sugerencia de Carlos Borcosque con quien habia
trabajado en Estados Unidos, fue la “cabeza” cinematografica de la empresa. Es quien
asesoré en relacion a los proyectos cinematograficos a desarrollar, asisti6 en la
produccion o direccion de las peliculas que filmé Film Andes y tuvo una amplia
participacién en la construccion de los estudios de Godoy Cruz. A él se le atribuye la
idea de la distribucién de los edificios y de las maquinarias necesarias para rodar las
primeras peliculas™™.

Las amplias edificaciones estan preparadas con los adelantos de la época y son
inauguradas oficialmente con un lunch que festeja el éxito, obtenido por “Lejos del

cielo” en todo el pais™*?,

1 Entrevista al Sr. José Blanco (empleado administrativo de Film Andes). Realizada por el

autor el 28.06.08.
12| os Andes. Mendoza, Julio 15 de 1950. P4g. 11.



Pigina [43

¥ FILM ANDES
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Vista de la construccion de los estudios en Godoy Cruz (foto cedida por proyecto
“Celuloide)

Los estudios se encontraban a 7 kilometros del centro de la ciudad y toda la
planta ocupaba un terreno de 5 hectareas, de las cuales una se encontraba ocupada
con la edificacion de los estudios y las otras cuatro eran para filmar exteriores. Para
ello estas Ultimas contaban con arboles, plantas decorativas, un lago artificial y vivero
de plantas finas y flores. Tenian una galeria de 30x40x17 metros de construccion
antisismica, con cabriadas de hierro de las que se podian colgar hasta 300 toneladas,
10 camarines individuales y 2 camarines colectivos para extras. En cuanto al
equipamiento técnico, los estudios poseian: 1 camara Mitchell NC completa, con
lentes tratados y 1 camara Cameflex completa con chasis de 30 y 120 metros, 1
“dolly”, cdmaras fotograficas, 1 equipo de grabacion de sonido Western Electric de 35
mm (densidad variable) montado sobre camion para usarse tanto en interiores como
exteriores, equipos de grabacion magnética, mesa de grabacion y 1 grabador de
discos. También contaban con una sala de proyeccion y doblaje, equipos
intercomunicadores, sala de compaginacion con una moviola, laboratorio fotografico,
equipos para trucos de lluvia y viento, sala de maquillaje y peinado, sastreria y
guardarropa, carpinteria mecénica, yeseria, tapiceria, pintureria, fundiciéon de metales,
mecanica y torneria, materiales de iluminacién completos marca Mole Richardson,
tableros automaticos de control remoto, un grupo electrégeno diesel de 124 Hp para
emergencias, material standard de escenografia completo para la galeria y elementos
accesorios completos; edificio de administracion con oficinas: de empleados
administrativos, de produccién, de publicidad y de direccién, para escenégrafo con

mesa de dibujo y demas accesorios; biblioteca; bar y restaurante?,

3 |nformacion obtenida de los archivos de la Subsecretaria de Cultura, Ministerio de Turismo y

Cultura, Gobierno de Mendoza y de la observacién directa del autor en el edificio que
pertenecié a Film Andes, donde actualmente funciona la planta de la empresa Coca Cola
en Mendoza.
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Como curiosidad, llama la atencion que al lado de los estudios se comenzé a
construir un barrio, entre el limite norte y el paredén sur del cementerio de Godoy
Cruz, incluso actualmente muchos de los antiguos vecinos del barrio, lo llaman “Barrio
Film Andes”.

A principios de septiembre de 1950 llega a Mendoza Carlos Borcosque™* para
filmar la novena pelicula de Film Andes, “Alegria”, (qQue se estrenaria con el nombre de
“El alma de los nifios”) y a finales del mismo mes empiezan el rodaje con la
participacién del actor nifio Julio Esbrez y el mendocino Vito Acquaviva, entre otros.

Film Andes no sélo estaba generando un importante grupo de especialistas en la
industria cinematografica, sino que también “importaba” recursos humanos de alta
calidad para el desarrollo de la empresa en distintos ambitos. Asi pasaron directores
que dejaron su huella e importantes productores que trabajaron codo a codo con
nuestros pioneros, como el caso de Julio Lofiego (ex gerente general de Lumington y
que habia producido, entre otras peliculas, “Los tres berretines”, Susini, 1933) que se
incorpor6 en diciembre de 1950™.

Un dia de filmacion en los estudios de Godoy Cruz (foto cedida por proyecto “Celuloide”)

Esta década, Unica para la industria cinematografica de nuestra provincia, que se
desarrollaria bajo la proteccién de un Estado Nacional fuertemente distributivo (y que
tal cual se caracteriz6 en parrafos anteriores, tuvo como especificidad econémica el
trasvaso de los grandes excedentes producidos por la agricultura y la ganaderia hacia
los sectores industriales), iba a dejar una huella indeleble, no sélo entre los entendidos
o los empresarios que intentaban desarrollar, al compas de los tiempos, una industria
de punta, sino también en todos nuestros comprovincianos. Estos no solo vieron
reflejarse en la enorme pantalla de plata sus paisajes, sus rostros y el nombre de los
conocidos en los créditos iniciales, sino que también les afectaria el mismo trajin de la

14 0s Andes. Mendoza, Septiembre 12 de 1950. Pag. 6.
5| 0s Andes. Diciembre 2 de 1950. Pag. 5.
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vida diaria. Asi, un dia de otofio, sorprendidos en plena siesta, vieron como en la calle
Necochea a metros de San Martin “un grupo de locos” con modernos aparatos
rodaban escenas de “La picara Cenicienta”, dirigida por Francisco Mugica y que
contaba con la participacion del galan de la época, Jorge Rigaud™®.

Film Andes se promociona como una empresa prospera; el 16 de marzo de 1952
publica la emisiébn de $ 500.000 en acciones ordinarias, informa que tiene 5.000
accionistas, estudios propios por méas de $ 15.000.000 y que ha realizado 11 peliculas
(El gran amor de Bécquer, Corazon, El misterio del cuarto amarillo, El hombre que
ame, Estrellita, Corrientes... calle de ensuefios, Hombres a precio, Lejos del cielo, La

picara cenicienta, El alma de los nifios y Rescate de Sangre)''’.

La década de 1950 es de una gran actividad cinéfila en Mendoza. Es el periodo
de las grandes salas y en el que el cine es un acontecimiento social y artistico. No es
de extrafar que los diarios de la época informen que, para el estreno de “Juana de
Arco”, de Bergman, debe adelantarse el horario de la funcién en el cine Mendoza para
evitar aglomeraciones™®. Es también el tiempo en que la cinefiia mendocina
comienza, aungue tibiamente, a ser reconocida en festivales y concursos nacionales.
Seguramente importantes son los galardones obtenidos en la entrega de premios de la
Asociacién de Cronistas Cinematograficos correspondiente a la produccién de 1951.
Hay dos premios para Mendoza: 1° Soffici; mejor actor por su actuacion en “El extrafio
caso del hombre y la bestia”, 2° Margot Cottens, revelacion femenina por su actuacion

en “La picara Cenicienta”, produccién de Film Andes™*.

El aflo 1952 concluye, en el aspecto cinematogréafico, con la noticia que anuncia
el rodaje de la préxima pelicula de Film Andes, cuyo titulo provisorio es “El cartero”,
que dirigira Homero Carpena®. Esta cinta se rodé con exteriores en Godoy Cruz,
Chacras de Coria, La Puntilla y la propia ciudad de Mendoza. El 10 de enero del afio
siguiente en un muy publicitado concurso se elige a una actriz para “El cartero”. Entre
51 seforitas fue elegida Gloria Falsa (luego eligi6 como nombre artistico: Yaya
Falsa)'*. De acuerdo a lo acostumbrado en la época se realiza un espectaculo donde
intervienen los participantes del filme, en este caso la principal atraccién la constituyé
el galan de la pelicula -Tito Luciardo- que canté un tango con el cine-teatro Avenida
lleno. El sistema de eleccion habia dado tan buen resultado, sobre todo como medio
publicitario del film, que por ello unos dias después'?, en el Club Andes Talleres se
eligen bailarinas que participaran en el filme. En “El cartero” no sélo trabajaran artistas
nacionales (como la joven Beatriz Taibo), sino figuras importantes de nuestro medio
como Mary Lewis, artista que, radicada en Mendoza, traia consigo las experiencias

cinematogréficas de Ferreyra y las teatrales de Alberto Vaccareza'®.

18| os Andes. Marzo 2 de 1951. P4g. 5.

7| os Andes. Mendoza, Marzo 16 de 1952. Pag. 7.

18| os Andes. Mendoza, Junio 15 de 1952. P4g. 6.

19| os Andes. Mendoza, Junio 26 de 1952. P4g. 8.

129 | os Andes. Mendoza, Diciembre 28 de 1952. Pag. 9.
21| os Andes. Mendoza, Enero 11 de 1953. P4ag. 8.

22| os Andes. Mendoza, Enero 26 de 1953. Pag. 6.

123 | os Andes. Mendoza, Enero 17 de 1953. P4ag. 4.
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Equipo de exteriores de sonido realizando una prueba (foto cedida por proyecto

“Celuloide”)

También la empresa tiene algunos éxitos en la distribucién de sus peliculas. En
uno de los cines mas importantes de San Pablo (Brasil) -el “Marrocos”- se estrena la
pelicula de Film Andes “Corazén”?*. En no mas de tres meses “El ultimo cow-boy” fue
terminada en un trabajo Unico para el interior del pais, mas alla de la importancia de
los intérpretes (recuérdese que Augusto Codeca fue uno de los mas importantes
humoristas de los afios cuarenta y cincuenta). La producciéon fue impresionante. Un
ejemplo de ello es que para la escenografia se construyd una calle réplica del Far
West norteamericano de 140 metros de largo y con algunos decorados que simulaban
edificios de dos pisos, obra de Julio Emilio Papini.

Mas alla de algunos tropiezos de taquilla (aunque las peliculas tenian un gran
éxito en Mendoza, su aceptacion era disimil en el pais), la economia de la empresa
era suficientemente sana como para mantenerse, pues, bajo la proteccion que daba la
ley de cupo de pantalla. Se aseguraba una recaudacion minima que alcanzaba a
cubrir los costos de produccion.

124 | os Andes. Mendoza, Julio 2 de 1953. Pag. 5.
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Equipo de Film Andes, filmando en una calle de la ciudad de Mendoza
(foto cedida por proyecto “Celuloide”)

Hasta 1955 Film Andes habia producido dieciséis filmes y tenia en carpeta dos
mas, que profundizan el acento local: “La Chapanay” y “Alamos talados”, sin embargo
todo iba a cambiar con la asuncién de un nuevo gobierno a nivel nacional.

¢, Qué fue de sus vidas?

La corta experiencia de los estudios mendocinos no pudo generar la
capacitacion de recursos humanos locales en casi ningun rol de la produccién filmica.
El personal especializado tanto técnico como artistico, fue reclutado integramente en
Buenos Aires. Entre estos hay algunas personalidades relevantes, como el caso de
Jack Hall que mencionaramos oportunamente. Nunca los directores, los roles
interpretativos principales o los cargos técnicos centrales fueron ocupados por
mendocinos. Por ello, no nos ha parecido relevante registrar un antes y un después de
las personalidades venidas de fuera de la provincia a Film Andes, pues ellas, en su
totalidad, desarrollaron sus carreras profesionales, antes y después, fuera de
Mendoza.

Amén de lo expuesto, a lo largo de las peliculas de Film Andes participaron en
forma secundaria muchos mendocinos en distintos roles y un caso especial que vale la
pena mencionar pues es casi el unico “conector” entre el pasado productor de
Mendoza y su actualidad: Victorio “Papi” Stocco.

Podemos mencionar algunos de los mendocinos que auxiliarmente colaboraron
en los filmes, por ejemplo, entre los interpretes (casi siempre roles secundarios o
extras que participaron en mas de una pelicula) se pueden mencionar a: Mdnica
Fenollar, Tito Pagés, Miguel Blanco, Nery Suvirna, Manuel Anton, Antonio Manzur,
Antonio Ana, Luis Butolini, Miguel Falsa, Carlos W. Peacock, Enriqgue Toranto,
Cristbbal Camacho, Antonio Baena, Ricardo Vé&zquez Moreno, Rafael Acosta,
Florencio Busto, Marcelino Barrozo, Soledad Castafio, Manuel Berian, Celina Savero,
lana Dalton, Andrés Mordin, Julio Malaval, Fausto Rodriguez, Carlos Abel Caso,
Francisco Lodrago, Luis Bertolini, Valo Caneva, Yoli Vergamani, Mari Lewis, Nery
Smirna, Antonio Baena, Julio Esbrez, Vito Acquaviva, Salomén Michitte, Adolfo Verde,
Jorge lIris, Juan Carlos Romero, Luis Betolini, Andrés Areco y Carlitos Puebla. En la
musica particip6 componiendo y arreglando Alejandro Gutiérrez del Barrio,
intervinieron letristas como Pages Larraya y Petra Sierralta, también escendgrafos
como Julio Papini y como ayudante de direccion Victorio Stocco
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Ninguna de estas personas tuvo una vinculacion posterior con la industria del
cine. Muchos se desarrollaron en otros ambitos, Tito Pagés fue un reconocido locutor
de radio, Julio Malaval un importante compositor musical, Pages Larraya continuo
como escritor, Guillermo Petra Sierralta fue diputado provincial, etc., etc.

La sola excepcién a esta diaspora de los mendocinos en relacién al cine, fue
Stocco. En Film Andes fue ayudante de direccién en varias de las peliculas. Alli llegb
luego de ser boletero, caramelero y ayudante en el cine propiedad de su padre
llamado “Argentino” y después de haber estudiado algunos rudimentos de cine el
Instituto Padi de Buenos Aires.

Con 17 afos se presentd a trabajar en los ya constituidos estudios. Bajo el ala
de Jack Hall, fue ascendiendo hasta llegar a ser asistente en la direccion de “La picara
cenicienta”, “El ultimo cawboy”, “El mal amor”, “Surcos en el mar” y, con un pequefio
papel secundario, actué en “Alamos Talados”.

El “Papi”, apodo que se supo ganar por la muletilla que usaba frecuentemente,
siguié vinculado a los medios audiovisuales luego del cierre de Film Andes. En 1961
comenzod a trabajar como cameraman y director en el recién inaugurado Canal 7 TV de
Mendoza. Su trabajo alli duré hasta 1973. Posteriormente fue empleado en el
Ministerio de Cultura y Educacion del Gobierno de Mendoza realizando documentales,
peliculas, videos, etc.; en el area de educacion informativa.

Pero su vinculacién mas importante con la cinematografia llegaria afios después.
Como ya se vera, en 1990 varios amantes del cine, artistas y cineastas aficionados,
vinculados a través de la Direccién de Cultura de la Municipalidad de Godoy Cruz
constituyeron la Escuela Regional Cuyo de Cine y Video. En esta escuela Stocco seria
profesor y un verdadero puente entre la experiencia de Film Andes y las nuevas
generaciones de cineastas que se formarian en la nueva escuela.

Durante muchos afios formé a los hoy productores, camarégrafos, directores,
iluminadores, sonidistas, etc. que pasaron por la escuela de cine. Ellos siempre han
reconaocido la influencia del maestro y sus ensefianzas.

Stocco fue designado persona ilustre del departamento de Godoy Cruz (ciudad
donde se instald6 Film Andes), se le otorgd el premio Sanmartiniano que otorga la
Legislatura provincial y hoy, el viejo micro cine Eisenchlas de la Municipalidad de
Mendoza, se llama “Victorio ‘Papi’ Stocco”. La tarde del 11 de Agosto de 2009, los
mendocinos perdimos a uno de los grandes amantes e impulsores del cine que la

provincia ha tenido'®.

12 Datos obtenidos de diversas publicaciones y de la entrevista que el autor, compafiero de

tareas en la Escuela Regional Cuyo de Cine y Video, le realizé a Victorio Stocco en
1995.
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DESPUES DE FILM ANDES

El periodo posterior a Film Andes puede dividirse en tres grandes bloques: los
afios sesenta que en realidad llegan hasta 1976, el periodo que comienza con el golpe
de militar y que da comienzo el modelo rentistico financiero (con sus diferentes faces:
dictadura, la vuelta a la democracia y el neoliberalismo de los 90) y el periodo actual
gue se inaugura con el proceso posterior a la crisis del 2001.

| - Los afios sesenta

El periodo que va desde la finalizacion del proyecto Film Andes hasta 1976,
podria caracterizarse en Mendoza, como un momento de mucha cinefilia a nivel de
exhibicion dada por el auge de los denominados “cine clubs”, sumados a la gran
cantidad de salas tradicionales (tanto del centro como de barrio) existentes en esos
afios.

En relacion a la produccion, evidentemente no tendr4 nada que ver con el
periodo anterior dominado por el fenémeno Film Andes, pero se destacaran algunas
producciones nacionales (filmadas, incluso, en los estudios en desuso de Film Andes,
gue se alquilan) hechas en la provincia, algunas producciones de tipo artesanal y la
importancia de Leonardo Favio como cineasta nacional oriundo de Mendoza.

Los cine-clubs

En parrafos anteriores habiamos mencionado la aparicion de los primeros cine-
clubs. EI 25 de julio de 1944, dijimos, comienza en el Independencia un ciclo de Cine
Arte, que funda el primer Cine-club, con dos peliculas francesas “El rey” y “La gran
ilusion”, en homenaje a la liberacién de Paris. También mencionamos que el primero
de septiembre del ‘52 comienzan las primeras funciones ofrecidas por el Cine-club
Mendoza en la Alianza Francesa (la primera fue “El robo al gran Tren” de Porter
filmada en 1903).

La intelectualidad mendocina también comienza a acercarse firmemente al cine,
lo hace principalmente a través de conferencias pronunciadas en los cine-clubs, entre
otros en el “Cine-club Mendoza”. Con motivo de la realizacion de una muestra de
documentales de arte en la Alianza Francesa, diserta Hugo Leonel Klonda sobre el
tema “Cine y Pintura” y también, en el mismo cine-club y para la exhibicion de obras

del cine francés de vanguardia, pronuncia una conferencia Antonio Di Benedetto'?°.

Posteriormente el movimiento cine-clubista en Mendoza tendrd un gran
despegue a partir de los cincuenta. El “Cine-club Mendoza”, que ya tenia una
importante trayectoria, incorpora las realizaciones francesas (principalmente por el
apoyo de la Alianza Francesa), las rusas, las japonesas (por ejemplo el film
Rashomon) y alemanas. Incorpora también a los “disertantes” entre los que se cuenta
al propio Di Benedetto. Las funciones se realizaron normalmente en el Teatro
Independencia. Este cine-club, a partir de septiembre del ‘57, cambiara de nombre por
“Cine-club Cuyo”.

Durante los afios sesenta, los cine-clubs mantuvieron una actividad
importantisima, no sélo al pasar peliculas del denominado “cine arte”, sino también
invitando al publico mendocino a una alternativa frente a la monopolizacién que
constituia un tipo de cine (sobre todo el norteamericano o el excesivamente superficial)

26 Antonio Di Benedetto (1922-1986), periodista, intelectual y escritor mendocino que
trascendié las fronteras de la provincia y fue reconocido en el pais y el mundo. Autor de
varias obras literarias de importancia, su texto culmine fue “Zama”.
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en algunos periodos dificiles de la historia argentina. También reactivaron salas que
nunca fueron usadas como cinematograficas, como por ejemplo la sala de Radio
Nacional o la de la Biblioteca General San Martin. También incorporaron disertaciones
de disciplinas conexas como historia, estética, técnicas de sonido, luces, etc.

No hay datos precisos sobre la cantidad de cines clubes durante esta época. Los
més importantes son el Cine Club Cuyo, el (nuevo) Cine Club Mendoza y algunos
otros como el Cine Club Godoy Cruz. También, se pueden contar con caracteristicas
similares a los de los cines clubes las exhibiciones que se realizan en la Alianza
Francesa, en la Universidad Tecnoldgica Nacional, y en el viejo comedor de la
Universidad Nacional de Cuyo.

La produccion durante los sesenta

El cierre de los estudios de Film Andes se produjo totalmente en los primeros
anos de la década del ‘60. Sin embargo, durante un cierto tiempo, posterior a su ultima
pelicula la firma intenté mantener la infraestructura alquilando tanto edificios o equipos
como ofreciendo recursos humanos.

Asi la empresa particip6 en la produccion de seis peliculas producidas por otros
sellos: Algunas antes de filmar su ultima pelicula como “Sala de guardia” en 1952,
“Acorralada” en 1953, “Los troperos” en 1953. “Marianela” de 1955, “Alto Parana” de
1957. Luego de ya no producir peliculas propias la firma participara en: “La maestra
enamorada” en 1961. Después de esta Ultima pelicula filmada enteramente en
Mendoza y producida por una productora local que pudo hacer sélo esta produccion -
Goméz Film-, La firma “Film Andes” se disolvid. Las acciones compradas por
particulares, hasta donde se sabe, no fueron pagadas y los estudios fueron
comprados, a fines de esa década, como galpones por la filial Mendoza de la empresa
Coca Cola Refrescos S.A.

Por otro lado existieron algunos intentos de producciones artesanales
(principalmente producciones en Super 8), realizadas por artistas o intelectuales
destacados de la ciudad. Ninguna tuvo una trascendencia mayor.

Favio: un cineasta mendocino pero un cine en y de Buenos Aires

Leonardo Favio nacié en Lujan de Cuyo, Mendoza, el 28 de mayo de 1938, con
el nombre de Fuad Jorge Jury. Vivié una nifiez plagada de privaciones, rupturas y
cambios.

En Mendoza comenzé a escribir libretos radiales, pero casi inmediatamente se
trasladé a Buenos Aires donde tienta suerte como actor en un papel minimo en "El
Angel de Espafia", de Enrique Carreras, en 1957. Al afio siguiente comenzé a
afirmarse en el medio, con intervenciones en "El jefe" y "El secuestrador". En 1960
realiza su primera experiencia detras de las camaras, con "El amigo" u cortometraje en
el que se insinlan muchos aspectos que habria de desarrollar en obras posteriores.
Su primer largometraje fue "Crénica de un nifio solo" (1964), pelicula a la que seguiria
"Este es el romance de Aniceto y la Francisca, de como quedo trunco, comenzé la
tristeza...y unas pocas cosas mas", estrenada en 1967. De esta misma época data,
también, una de sus obras mas alabadas por la critica: "El dependiente”, sobre un
cuento de su hermano Zuhair Jury. Precisamente fue con esta obra que Favio
comenz6 a tener inconvenientes con la censura (el film fue catalogado como de
"exhibicion no obligatoria”, lo que significd la quita de cualquier apoyo oficial por parte
del INCA). Motivado en parte por los reveses econdémicos que le significaron estas
primeras experiencias, se lanzo, sorpresivamente, a la cancién melddica, ambito en el
que habria de cosechar un singular éxito y que le brindaria auxilio en no pocas
ocasiones para solventar buena parte de sus peliculas. Su consolidacion como director
llegd con "Juan Moreira" (1969) y "Nazareno Cruz y el lobo" (1975). Con la caida de
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Isabel Peron en el gobierno (26/03/1976) Favio, de reconocida militancia peronista,
comenzd a vivir una etapa signada por recurrentes idas del pais. Restablecida la
democracia, trabajé en diversos proyectos que nunca llegé a concretar, incursionando
esporadicamente en el mundo de la cancién. Hacia 1990, finalmente, comenzé la
realizacion de "Gatica, el Mono", pelicula que estrenoé recién tres afios mas tarde con
un singular éxito de recaudacion y critica. Su obra ultima es "Sinfonia de un
sentimiento” una miniserie que retrata la gesta peronista, y que fue lanzada al circuito
comercial a través de entregas espordadicas, en los puestos de diarios y revistas.

Como se ve en esta resefia biogréfica el desarrollo de Favio como cineasta se
realiza enteramente en la ciudad de Buenos Aires, por lo que casi no hay rastros de
una influencia del director en la Provincia de Mendoza.

Sin embargo, y en la medida en que el estilo cinematografico de Fabio deja su
sello en todo el ambiente nacional, si hubieron realizadores locales que fueron
influenciados por este estilo. Tal es el caso de Francisco Sarli, que realizé el film “Viha
en celo” en los afos de la ultima dictadura militar. Participé de esta pelicula el elenco
de teatro de la Universidad Nacional de Cuyo y, lamentablemente, la cinta fue
secuestrada y nunca volvié a saberse de ella.

Il - Modelo rentistico financiero en dictaduray en democracia

Los duros afios de la dictadura que va de 1976 a 1983 inauguran una forma
politica y econémica que los especialistas han denominado, modelo de acumulacion
rentistico financiero.

Este modelo ha sido caracterizado en tres etapas o faces diferentes: una primera
que abarca el periodo de la dictadura militar de 1976 a 1983, el segundo que
caracteriza la vuelta a la democracia con un marcado neokeynesianismo ingenuo y
que llega hasta 1989 y el tercero que inaugura la etapa neoliberal de los afios 90. Si
bien cada una de estas faces tuvo un impacto diferencial sobre las distintas partes de
la sociedad y un andlisis pormenorizado de ella excederia este informe, podemos
sintetizar las caracteristicas centrales de este modelo en:

e Paso del capitalismo productivo basado en la dupla beneficio/salario, al
capitalismo de renta con eje en la especulacion financiera, los superbeneficios
de servicios publicos monopolizados y los ingresos extraordinarios de los
recursos naturales

e Liberalizacién generalizada de los mercados

e Apertura econémica al exterior

e La industrializacion dejo de ser el objetivo central del proceso de desarrollo
e Un primer momento de voluntarismo “ingenuo” keynesiano

e Situacion estructural heredada: desequilibrio fiscal, inflacién, abultada deuda
externa, desocupacion creciente, recesion absoluta, etc.

e Politicas de ajuste, disminucion del salario real y ajuste tarifario
e Plan de convertibilidad: paridad délar y programa econémico neoliberal

e Desregulacion total de la economia, tanto en el plano interno como en el
externo

o Reforma del Estado y plan de privatizaciones

e Apertura financiera: implicé total libertad de ingreso y egreso de capitales
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e Proceso de concentracion y centralizacién del capital con pérdida del Estado
de su capacidad de regulacién

La oscuridad de la dictadura

En relacién a la industria del cine, la fase del modelo que se inaugura con el
golpe militar y que llega hasta la vuelta de la democracia, iniciard una de las mas
importantes crisis del cine argentino. Si bien en la cinematografia no ocurri6 como en
otras industrias culturales que bajaron notablemente la produccién (por ejemplo el
brusco descenso en la industria editorial, en la venta de revista, en la produccién de
discos, etc.). El cine argentino mantuvo aproximadamente la media de 30 peliculas por
afio. Lo que marco el nivel de la crisis fueron el tipo de cine (se trunco abiertamente el
despertar iniciado entre 1972 y 1974), volcandose la industria hacia un cine mas
acorde con los postulados del régimen, el alto nivel de censura y el bajo porcentaje de
peliculas nacionales estrenadas en relacion a las peliculas del peor cine
hollywodiense. Concomitante con ello se dejaron de construir e inaugurar salas de cine
y la distribucién sobrevivié en los margenes acotados de un cine pasatista o
francamente publicitario del régimen.

En Mendoza el cuadro fue similar a lo ocurrido a nivel pais. Los pocos
intelectuales y artistas inquietos por la movida filmica sufrieron el destierro o el
“entierro”. Ya no hubieron ni siquiera producciones artesanales, y los cines clubes y los
cines debates desaparecieron inmediatamente, aunque reflorecié uno, el Cine Club
Mendoza, a final de la dictadura en el afio 81. Por otro lado la dltima inauguracién de
sala de cine tradicional en Mendoza se produjo durante este periodo: el cine América.
Sin embargo, la construccién del edificio habia comenzado en los primeros afios de la
década del 70

El cine en Mendozay la vuelta ala democracia

Con la recuperacion de la democracia, evidentemente, la actividad cultural en el
pais y en general fue reconstruyéndose.

En el ambito cinematografico, el pais volvia una producciéon cinematografica
fresca y que retomaba lo mejor del cine argentino anterior de la mano de los cineastas
que volvian del exilio o que tenian la libertad de hacer un cine méas profundo.

Con la gestion de Manuel Antin en el Instituto de Cine se financiaron muchos
nuevos proyectos, se derogé todo tipo de censura previa volviendo al viejo sistema de
calificacion de filmes y se reinstaur6 la tasa del 10% del valor de cada entrada
destinada a los fondos propios del Instituto. Asi comienza el periodo del “cine por la
democracia” que tanto dejé en cuanto a producciones nacionales.

En Mendoza y en el &mbito cinematogréfico, particularmente, esta recuperacion
fue lenta. Comienza con el impulso a una nueva manera de ver cine. Las salas
comienzan a llenarse para ver peliculas de este nuevo cine argentino y también
vuelven a aparecer los cines que se especializan sobre peliculas de cine menos
comercial. Un caso especial en este aspecto fue la concesion del Cine Mendoza que
toman el socidlogo Mario Franco, el publicista “Yoyo” Giudice y el arquitecto Jorge
Mufioz. Alli se comienzan a ver ciclos de cine de destacados realizadores
internacionales, se suceden los ciclos dedicados a Fellini, a Wody Allen, a Bergman, al
neorrealismo italiano, etc. Afos después ellos mismos (sin Mufioz y con la
incorporacién de Horacio Campos) tomaran la concesién del cine Selectro. Las
proyecciones de este cine seran famosas por la calidad de reestrenos y también
porque comienzan a acercar al cine a un nuevo publico joven avido de una produccién
de alta calidad.
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Como hemos dicho, durante el final del periodo dictatorial volvié a aparecer el
Cine Club Mendoza que comenzé lentamente a revincular a un reducido grupo de
amantes del cine.

Este cine club fue una agrupacion destacada pues alrededor de ella se reunieron
cinéfilos y algunos realizadores. De este grupo surge la primera produccion importante
post dictadura en 35mm, el film se llamo “Crisis” (Tokman-Carribero 1990), fue dirigido
por Héctor Tokman y Humberto Carribero y estrenado en el Teatro Independencia de
Mendoza en 1990.

También alrededor de esta produccién y con el apoyo de la Direccion de Cultura
de la Municipalidad de Godoy Cruz, se gestd en esos afios la primera Escuela de Cine
de la provincia de donde saldrian la gran mayoria de los realizadores actuales.

La Escuela Regional de Cine y Video, por un lado y el microcine “David
Eisenchlas” de la Municipalidad de Mendoza, por el otro, nuclearon a la gran mayoria
de los realizadores mendocinos, artistas e intelectuales interesados en el cine que
dieron el impulso a las realizaciones mendocinas actuales.

Produccion y crisis de los cines durante el neoliberalismo de los 90

La década de los noventa es una década particular para el cine argentino, la
promulgacién en el afio 1994 de la ley nacional n° 24.377 que cre6 el Instituto Nacional
de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA), a contramano de la politica econémica
sostenida por el entonces ministro de economia Domingo Cavallo, permitié que la
produccion de films en la Argentina subiera drasticamente. De alrededor de 45 films
promedio (entre producciones de 35 mm, telefilms, 16 mm y video) en la década del
‘80, se pasé a casi 100 en los anos posteriores a la ley. Ello se debia,
sustancialmente, a que la ley permitia el manejo de un presupuesto estable al INCAA
gue pasaba a ser gobernado por un Consejo Federal. Amén de la posibilidad que el
Instituto engrosara su presupuesto con lo recaudado en concepto de entradas y
recaudaciones del COMFER.

El boom producido por el apoyo estatal permiti6 que empresas privadas,
principalmente multimedios, comenzaran a ver en el negocio del cine un campo
redituable. Asi, grandes multimedios nacionales comenzaron a ser coproductores de
peliculas con importantes niveles de recaudacion en las taquillas locales. Sin embargo
este incipiente desarrollo estaba condicionado por dos factores fuertes: uno la politica
economica general de la Argentina que perseguia la desaparicion de la industria
nacional, y otro el tipo de cambio alto que mantenia la convertibilidad y por lo cual el
mercado local no lograba (a pesar de la baja sistematica de salarios via desocupacion)
ser competitivo a nivel regional o mundial. Los altos costos de los servicios de
produccion en general no podian ser compensados por el abaratamiento de la mano
de obra o los incentivos estatales. A pesar de ello ese “veranito” del cine nacional se
mantuvo en base a subsidios estatales sobre grandes y pequefias producciones (como
en todos los paises con desarrollo industrial cinematografico, con la excepcién de
Estados Unidos, India y China). Finalmente la historia termind con el “control”
presupuestario por parte del Ministerio de Economia de la Nacion, que manejaba,
afos después, el ortodoxo Roque Fernandez. Asi el presupuesto del INCAA comenzd
a tener los vaivenes de cualquier otro presupuesto en areas del Estado: atraso de
partidas, ajustes, recortes de todo tipo, etc.

De esta manera la cantidad de producciones filmicas nacionales mantuvieron su
meseta de alrededor de 70 producciones al afio entre las que entran en el circuito mas
amplio de exhibicion y las que quedan reservadas a circuitos mas restrictivos.

Asi y todo este nivel de produccion nacional (al que debemos sumar otro tipo de
producciones audiovisuales como, por ejemplo, la publicidad para cine y TV) no es de
ninguna manera despreciable.
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En Mendoza y bajo el impulso del nuevo INCAA, algunos filmes realizados
durante los noventa dan muestra del desarrollo de la actividad. Particularmente el
incipiente dinamismo tiene como eje los dos grupos que aglutinan a la cinefilia en el
periodo democratico. Como ejemplo puede citarse el caso de los filmes "Encuentro
sospechoso”, de Mario Herrera (docente de Escuela Regional de Cine y Video) y de
"El tajo" de Cristina Raschia (fundadora de la sala David Eisenchlas), que fueron
presentados en algunos festivales con disimil éxito pero cuya comercializacion no
alcanzo el mercado nacional.

Indudablemente y sobre todo por el lado de la Escuela de Cine se generarian los
desarrollos mas importantes a nivel cinematografico en la provincia.

El impulso que muchas veces dieron producciones de Buenos Aires o
extranjeras, fue fundamental a la hora de sefialar los inicios de los productores locales.
Este es el caso de la serie televisiva “El Jardin de los infiernos” filmada entre 1994 y
1995 con técnicas cinematogréaficas. Esta produccion que llevé adelante una empresa
privada vinculd, sobre todo, a alumnos de la escuela de cine con los técnicos vy
productores venidos desde la Capital Federal. En este proyecto se forjarian la mayoria
de los realizadores actuales. Lo mismo ocurrié con la produccién “El céndor de oro”
que complemento lo desarrollado en términos de formacién de recursos por el “Jardin
de los infiernos”.

De la misma manera sucedi6é con algunas producciones nacionales filmadas en
Mendoza como “De amor y de sombra” o “El General y la fiebre” de Jorge Coscia.

Igualmente algunas producciones extranjeras importantes permitieron la
formacion de recursos humanos aptos para la produccién cinematografica, como el
rodaje que hizo Jean Jaques Anaud de “Siete afios en el Tibet”. Esta megaproduccién
se filmé en una buena parte con locaciones en Uspallata a 50 km de la ciudad de
Mendoza. Mediante un convenio establecido por el entonces Instituto Provincial de la
Cultura y la produccién del filme, muchos alumnos de la Escuela de Cine pudieron
hacer pasantias que los vincularon estrechamente con una produccién de grandes
caracteristicas.

En relacién a los capitales utilizados para las producciones cinematograficas en
la provincia, es de destacar que, en su gran mayoria los filmes producidos en el
periodo que va desde 1983 a la actualidad han sido y son financiados por el INCAA (o
su antecesor el INCA), por los nuevos fondos para TV digital a partir de la nueva ley de
medios o por capitales propios. Es decir el Estado nacional tiene una fuerte injerencia
a la hora de facilitar las producciones locales. Debe mencionarse, que el Estado
provincial contribuye, aunque minimamente, a la produccion filmica a través del Fondo
Provincial de la Cultura, pero con montos tan exiguos que solamente se han podido
desarrollar un pufiado de cortos de variada calidad y con una casi nula repercusion
comercial.

Es decir que la formacién de recursos humanos en el campo de la
cinematografia ha sido a partir de experiencias relacionadas con el cine y si bien
Mendoza cuenta con un rico sustrato de recursos humanos en el campo de la cultura
(artistas plasticos, musicos, fotografos, creativos publicitarios, etc.) este no ha sido la
base de generacion de estos recursos humanos.

Sin embargo, por otro lado, la politica econémica general del pais, de neto corte
neoliberal, impulsaba la privatizacion, el retiro de la gestion estatal y la concentracion
de la economia en pocas manos. Particularmente esto se aplicé a rajatabla en lo que
tiene que ver con la distribucién, es decir con las salas de cine. Como se puede
observar de una lectura atenta de este informe en la parte de la historia de los cines,
los vaivenes del desarrollo de la distribucion han hecho que se modifique fuertemente
la forma de “ver cine” en la provincia.
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A fin de sintetizar lo que ya se vio, se podria decir que las salas de cines han

tenido un proceso que podemos reflejar en las siguientes etapas (Ver tabla anexa)?’:

1. Las primeras proyecciones en bares y confiterias, de 1890 a 1910.
2. Los edificios para cines, 1910 a 1930.

3. El desarrollo de los cines de barrio, los cines clubes y la época de oro de los
cines del centro, de 1930 a 1970.

La declinacién y desaparicion de los cines de barrio.
La declinacién y la casi total extincién de los cines del centro.
La concentracion de salas en los shoppings y malls.

Estas etapas han variado de acuerdo al proceso econdémico general del pais.
Asi, durante el periodo de organizacion nacional y del comienzo de desarrollo
econémico (modelo agroexportador) comienza el proceso de construccion de salas.
Posteriormente, comienza un periodo de construccion de salas y avance de la
distribucién de cines sobre los sectores mas marginados desde el punto de vista
cultural, es la etapa de los cines en los barrios (modelo sustitutivo de importaciones).
Por dltimo y durante el periodo que inaugura la dictadura en 1976 y termina con la
implosion del 2001, comienza un freno a la inauguracién de nuevas salas, el cierre
posterior de las que quedan (comenzando primero con los cierres de los cines de
barrio y luego los del centro, es decir con un movimiento de afuera hacia adentro),
producto de las razones econdémicas generales y de la nueva competencia con las
nuevas formas de ver cine como el videocasete, y finalmente la inauguracién de salas
en los shoppings y malls que aumentan la concentracién de la exhibicién tanto en
cuanto a salas como en cuanto a nivel socioecondmico de los asistentes. Es decir,
durante este ultimo periodo no solo las salas cinematogréficas se congregaron en un
solo espacio, sino que este espacio (shoopinggs y malls) es un espacio al que sélo
acceden los estratos socioecondémicos y culturales mas altos y privilegiados.

Il - La actualidad

La lenta recuperacion econdémica que comienza en el pais a partir del 2003,
tendré fuerte influencia en la produccién y exhibiciéon de cine. Aunque con condiciones
muy distintas a las anteriores del modelo rentistico financiero, el cine argentino se
revitaliza con este nuevo impulso econémico. El promedio de las peliculas argentinas
estrenadas comercialmente asciende en 2005 a 63 y mantiene un promedio similar
(aunque en ascenso) en los afios posteriores, llegando a 70 en el 2010. La obtencién
del Oscar a mejor pelicula extranjera por parte de “El secreto de sus o0jos”
(Campanella, 2009), marca un hito central en lo que algunos autores han denominado
el Segundo Nuevo Cine Argentino.

También es sustantiva la recuperacion del mercado interno y con ella el mayor
consumo de cine. Una mejor llegada al publico se encuentra ayudada por las nuevas
formas de ver cine (DVD, Internet, etc.), aunque una mayor exhibicién tradicional se
encuentra bloqueada por la alta concentracion de salas en los Shoppings y Malls.

Por otro lado la reciente sancion de la nueva ley de medios, conlleva la
necesidad de generar nuevos contenidos para un posible crecimiento de medios en el
pais. En este sentido el INCAA ha sido revitalizado y la oferta de subsidios publicos ha
sibido considerablemente

2T En Tabla Anexa se enumeran las inauguraciones y cierres de las salas solamente del viejo

Gran Mendoza (Capital, Godoy Cruz, Las Heras y Guaymallen) que suman mas del 90%
de las salas que existieron en la provincia.
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Mendoza no ha sido ajena a este panorama. A pesar de la variabilidad en las
formas de la distribucién, en un reciente estudio del 2008 y uno de los pocos referidos
al tema, se senala que “cuando preguntamos en la encuesta si asiste al cine, el dato
que obtuvimos es que la mitad de la poblacion no asiste nunca. Ahora bien, de los que
asisten al cine, el 15% dice que lo hace menos de una vez al afio y sélo el 14% asiste
mensualmente... Cuando les preguntamos si estarian dispuesto a ver peliculas de
productores mendocinos el 78,1% afirma que si, y un 18,2% que no” %,

Y mas adelante se afirma que “el 58% de los consultados nos dice que alquila
peliculas, aunque de estos, el 88% lo hace en formato DVD y sélo un 3% en VHS.
...La mayoria de los que alquilan peliculas en Mendoza prefieren las de origen
norteamericano, un 58% lo afirma. El 27% prefiere las nacionales y so6lo un 6% dice
preferir peliculas de origen europeo. Mientras que es muy bajo el alquiler de peliculas
iberoamericanas, sélo un 3% lo hace™?.

Estos numeros pueden explicarse de la siguiente manera, el consumo de
peliculas se ha visto desfavorecido por dos factores concomitantes: en primer lugar,
debe citarse, como ya se ha mencionado como causa de esta disminucion, la
concentracion de cines en shoppings y malls, con la disminuciéon o extinciébn en
paralelo, de los cines de barrio y los del centro de la ciudad. Este fenébmeno ha llevado
a una concentracion en la estratificacién social que consume peliculas en el cine. Si
bien el estudio no tiene un cruce por estrato social es probable que se pueda afirmar
gue a los shoppings y malls asisten principalmente sectores medios, medios altos y
altos. En segundo lugar, puede ubicarse como causa de esta disminucion el consumo
cada vez mayor en forma individual de cine a través del alquiler, compra de peliculas o
por medio de Internet.

Referido a la produccion, los hacedores cinematograficos mendocinos siguen
inmersos en una constante: la falta de recursos que no sean los nacionales publicos
(INCAA) para desarrollar proyectos. En la medida en que estos ultimos han crecido
sosteniblemente en los ultimos afios, la produccion de peliculas se ha visto favorecida.

Un ejemplo de esto es el reciente estreno de la pelicula mendocina “Road July”.
Este film es el primero, luego de la experiencia de Film Andes, que tiene un alcance
nacional e internacional. La productora Oeste Film fue quien sostuvo la pelicula y su
director es Gaspar Gémez, mendocino y graduado de la Escuela de Cine de la
provincia. Con la sola excepcion de algunos técnicos y actores de Buenos Aires, el
staff del filme es totalmente local. El proyecto habia ganado el concurso del INCAA —
IDITS (Instituto de Desarrollo Industrial, Tecnologico y de Servicios del Gobierno de
Mendoza) y el concurso Federal de Desarrollo de Proyectos y Largometrajes
Raymundo Gleyzer, lo que le permitié a la productora tomar un crédito del INCAA. La
cinta fue presentada con mucho éxito en los festivales de Mar del Plata, Toulouse
(Francia), Utrecht (Holanda) y Oklahoma (EEUU). Recientemente ja sido seleccionada
para el New York International Latino Film Festival y ha tenido una buena acogida por
parte del publico mendocino.

Otro aspecto interesante es, como han impactado centros de produccién
cinematograficas aledafios a la provincia, en especial San Luis y Chile.

Si bien hay un cierto aislacionismo provinciano en esta materia es cierto que con
la vecina Republica de Chile ha habido un timido acercamiento en lo que se refiera a
intentos de coproduccidn, circulacion de equipamiento y contacto de realizadores. No

128 PADILLA, M., BAGINI, L. y Otros: Informe de estudio de consumo cultural en la provincia de

Mendoza. IDITS/Gobierno De Mendoza — Universidad nacional de Cuyo. Inédito. Mayo
2008. Pag. 118.
129 |bidem. Pag. 119.
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ha sido similar el caso de San Luis, donde es practicamente nula la relacion entre
ambas experiencias cinematograficas.

Finalmente podemos sintetizar este apartado mostrando las posibilidades y
limitaciones que tiene actualmente la produccion filmica en Mendoza.

Las oportunidades estdn referidas a tres espacios que aparecen como
prometedores segun los realizadores mendocinos™’: un primer espacio son las nuevas
oportunidades que se abren con a aparicion de la TV digital y la federalizacién de los
medios por la nueva ley de medios. Esta oportunidad permite poder realizar productos
televisivos, pero con formato filmico que es lo que cada vez demanda mas la television
actual. Segundo, la gran cantidad de recursos humanos formados a partir de la
existencia de la Escuela Regional de Cine y Video. Por dltimo, las posibilidades de
interactuar a nivel coproducciones con Chile.

Balanceadas con estas oportunidades aparecen las fuertes limitaciones a la hora
de producir realizaciones en el interior del pais, entre las mas mencionadas podemos
citar: falta de involucramiento del sector privado (particularmente los multimedios), falta
de una politica clara de desarrollo de la comercializacion por parte del estado
provincial (Film Commision) y falta de canales de comunicacion a nivel de
comercializacién con otras zonas del pais y de los paises vecinos (particularmente
Chile).

IV - Las perspectivas a futuro v algunas conclusiones

En este informe hemos descriptos, en relacion al cine en Mendoza, dos
vertientes: por un lado la exhibicion y por el otro la produccion.

Esta claro que la exhibiciébn estd cambiando fuertemente al compas de las
nuevas tecnologias. Probablemente la sala de cine quede como una opcién mas y no
la Gnica de para ver cine, como ya viene sucediendo desde la invencion del VHS. Y es
probable, también, que esta forma tradicional de exhibicién quede relegada a un lugar
menos masivo que lo gue hemos conocido en el pasado. Ello sera posible, en la
Argentina, en la medida en que el mercado interno se haga mas equilibrado desde el
punto de vista social. Es decir que los sectores mas postergados puedan acceder con
mayor facilidad a las nuevas formas tecnoldgicas. Mientras tanto es probable que en
este aspecto cumpla un rol fundamental la nueva cobertura de la TV publica.
Mendoza, seguramente, se movera en este aspecto con el conjunto del pais.

Por otro lado, la produccion y su federalizacién sigue siendo uno de los
problemas centrales de la cinematografia nacional.

Mas del 98% de la produccion audiovisual argentina se filma en Buenos Aires y
sus alrededores. Evidentemente la atraccion de la gran urbe es atribuible a las mejores
condiciones de produccién: mayor desarrollo tecnoldgico, recursos humanos
capacitados, etc. Sin embargo estas “mejores” condiciones se ven contrarrestadas por
otras que atentan contra una produccién que efectivamente baje sus costos. Ejemplo
de ello son los altos costos de alquileres para locaciones, el costo en dinero y tiempo
de los traslados entre locacion y locacion, las dificultades climaticas, etc. Estas
limitaciones, pueden, en el caso de existir en las provincias gestiones publicas
inteligentes en este campo, redistribuir algo de ese 98% en el interior.

La nueva ley de medios, el aumento de financiacion para proyectos del interior
por parte del INCAA, la recuperacién paulatina pero sostenida del mercado interno, las
fuertes vinculaciones con Chile, la existencia de una escuela publica de cine y la

130 Opiniones vertidas en entrevistas realizadas a realizadores y productores locales.

Particularmente al realizador e investigador mendocino Sergio Sanchez
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importante historia cinematografica de la provincia parecen proveer un panorama
alentador para el desarrollo del cine mendocino. Particularmente la filmacién en digital
puede ser un importante recurso a la hora de desarrollar proyectos cinematograficos.

Sin embargo, la falta de inversion privada y la poca o nada gestiéon del Estado
provincial en este ambito, dejan a los realizadores casi sin caminos. Unicamente los
subsidios del INCAA y el fomento a las series televisivas impulsadas por la nueva ley
de medios parecen ser el Unico espacio donde un grupo cada vez mas importante y
capacitado de los realizadores provinciales pueden desarrollar sus proyectos filmicos.

Es decir, la inversion privada estd muy lejos de visualizar en el cine una
herramienta redituable. Mendoza se ha visto a si misma, desde hace mucho tiempo,
como una provincia mono productora. Si bien es cierto que la vitivinicultura es una
industria y por ello promueve una ética capitalista de reinversién, incorporacién de
adelantos técnicos, diversificacion, etc. lo que permitio la existencia de Film Andes en
el pasado, no es menos cierto que producto del modelo neoliberal posterior a 1976
hizo que esa industria se trasnacioanlizara fuertemente. Hacia mediado de los 70 casi
el 90% de los establecimientos productores de vino eran de capitales mendocinos,
mientras que para el afio 2000 la proporcion entre capital local e internacional se habia
directamente invertido. Esto ha hecho que la reinversion responda a las necesidades
de las casas matrices (normalmente especializadas en vinos) y no a estrategias de
desarrollo local. Por ello es practicamente imposible recrear condiciones similares a
las que promovieron el surgimiento de Film Andes.

Otro de los sectores econémicos que han tenido influencia en el proceso de
capitalizaciéon del cine argentino, son los grupos propietarios de medios de
comunicacion. Este puede ser un sector proclive a la inversion, pero que, por ahora,
no ha encontrado incentivos para desarrollar cine en la provincia. En Mendoza existen
dos grandes grupos mediaticos, por un lado uno vinculado al Grupo Clarin (Diario Los
Andes, Canal 9, etc.) y por el otro el Grupo Vila de capitales cuyo origen fue local
(Diario Uno, Canal 7, etc.). Es muy probable que la falta de interés en la produccion
cinematografica local se deba, por un lado a que en el caso de los medios del grupo
Clarin la inversiones se decidan en Bueno Aires, con lo cual es mas posible que los
proyectos de alli tengan mas cabida y por el lado del grupo Vila a la falta de
propuestas atractivas desde el punto de vista econdmico. Sin embargo, este es un
sector posible de interesar en los nuevos proyectos filmicos y seguramente el reciente
éxito de “Road July” ayude considerablemente.

Por otro lado, el estado provincial y su clase politica se ha mostrado indiferente a
la constitucibn de un polo econdémico distinto al exclusivamente agro-industrial.
Particularmente en lo referente al cine, Mendoza ha tenido oportunidades que ha ido
desperdiciando poco a poco, mas alla de algunos esfuerzos aislados como fue la
constitucion de la Film Commission en el afio 97. Sin embargo, esas oportunidades
siguen estando a la vuelta de la esquina, es necesario un esfuerzo gubernamental
concreto que promocione las mejores condiciones para filmar en Mendoza, al mismo
tiempo que tome una politica concreta (aunque mas simbdlica que real en términos de
dinero) como es la exencibn de impuestos provinciales a las producciones
audiovisuales en todas sus etapas de produccion. Otros apoyos del Estado provincial
pueden ser decisivos a la hora de que los productores elijan a Mendoza como set de
filmacion: subsidio a la mano de obra provincial involucrada (tiracables, carpinteros,
iluminadores, electricistas, personal de mantenimiento, alumnos de la escuela de cine
qgue deseen participar en la produccion, etc., etc.), subsidios al traslado de equipos y
personas, subsidios a la ocupacion hotelera y gastrondmica provincial, prestamos con
baja tasa, etc.

Algunas politicas, sobre todo las que hacen al desarrollo de la provincia deben
ser de Estado —prolongandose en el tiempo— y no de cada Gobierno —agotandose en
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una gestion—. La constitucion de una Comisiébn que promocione las ventajas de la
provincia como “set” de filmacion y promueva el desarrollo de producciones
audiovisuales es hoy, tanto como ayer y mafana, indispensable. Un Estado que
articule los sectores econémicos en un nuevo modelo de crecimiento econdmico que
pueda incluir al cine, seria deseable, pero alejado de la direcciébn que el Gobierno
mendocino ha tomado en los Ultimos tiempos. Una esperanza que pueda torcer esta
inercia estatal provincial puede ser, seguramente, los pasos decididos que est4 dando
el Gobierno Nacional interviniendo fuertemente en la economia y produciendo un
desarrollo mas autocentrado. Seria deseable que estas politicas posibilitaran una
evolucion mas federal del proceso de reindustrializacién del pais, que seguramente
incluiran al cine.

Finalmente es de destacar que, en la medida en que la clase dirigente
mendocina no vea al cine como una posibilidad real de crecimiento, las realizaciones
se mantendran en el nivel artesanal que hoy tienen y se habran desperdiciado las
excelentes posibilidades de Mendoza como lugar de desarrollo de la industria
cinematogréfica.



Pigina [60

ANEXOS
CINES EN MENDOZA

Inauguracion y cierre de los locales cinematogréficos y cines en el antiguo Gran
Mendoza (Ciudad de Mendoza, Godoy Cruz, Las Heras y Guaymallén)

ANO -
NOMBRE DIRECCION INAUG. ANO CIERRE

CONFITERIA SPORTMAN | Calle San Martin entre Lavalley | Ant. al cine | Desconoc.
Buenos Aires (Mendoza)

CONFITERIA EL OLIMPO | Calle San Juan y San Luis Ant. al cine | Desconoc.
(Mendoza)

CONF. EL PROGRESO (Mendoza) Ant. al cine | Desconoc.

CONF/CINE. LA Frente a la alameda (al aire Ant. al cine | Desconoc.

CHIQUITA libre) (Mendoza)

CONF/CINE FURRIOL Calle Belgrano (al aire libre) Ant. al cine | Desconoc.
(Mendoza)

CONF/CINE LOS Calle Belgrano (al aire libre) Ant. al cine | Desconoc.

LEONES (Mendoza)

CONF.SOLER (Mendoza) Ant. al cine | Desconoc.

CONF.COLON Calle San Martin (Mendoza) Ant. al cine | Desconoc.

TEATRO MUNICIPAL Calle Espafia Frente Plaza 1873 1° = 1950
Cobos (Actual Plaza San Martin) | proyeccion
(Mendoza) 16.08.1899

CONF.Y CINEM. LA Calle San Martin (Mendoza) 1913 Desconaoc.

PERLA

SALON Calle P. de los Andes y Pellegrini | 05.07.1913 1946 Cambia

CINEMATOGRAFO (Godoy Cruz) a cine

Sportman

CINEM. CONTINUO Calle Las Heras y 9 de Julio = 1914 1915 Cambia

(Mendoza) a Empire
Theatre

CINEMAT. LA SIRENA Calle Libertad e Italia 28.05.1915 = 1974
(Guaymallén)

GRAN CINE COLON Al lado Conf. Colén — Calle San | = 1915 = 1940
Martin y Necochea (Mendoza)

EMPIRE THEATRE Ex Continuo - Las Heras y 9 de = 1915 1916
Julio - Se incendi6 el 9.02.16 Cambia cine
(Mendoza) Centenario

CENTENARIO Las Heras y 9 de julio Ex 09.07.1916 1970 Cambia
Continuo - Ex Empire Theatre a cine Luxor
(Mendoza)

MASCOTA Calle San Martin 1776/78 = 1917 =~ 1979
(Mendoza)

SALON BLANCO Calle Catamarca 150 (Mendoza) | 27.04.1917 | = 1930

CAFE BIOGRAFO Ex Conf. Sportman Calle San 30.06.1917 Cambia a cine

AVENIDA Martin entre Lavalle y Buenos Avenida
Aires (Mendoza)

PALACE THEATRE Calle San Martin y Godoy Cruz 1922 = 1965
(Mendoza)

CINE PARK Calle San Martin y Buenos Aires | 1912 =~ 1968
(Mendoza)

CINE LA BOLSA Calle Necochea entre San =~1925 =~ 1972
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ANO <
NOMBRE DIRECCION INAUG. ANO CIERRE
Martin y 9 de julio (Mendoza)
CINE OLIMPO Calle San Juan y San Luis 02.04.1927 | =1950
(Mendoza)
ESTORNELL Calle Buenos Aires 43 29.04.1927 1932 Cambia
(Mendoza) a Cine Buenos
Aires
CINE TEATRO Calle Chile y Espejo (Mendoza) | 18.11.1925 Funciona
INDEPENDENCIA
CINE TEATRO AVENIDA | Ex Café Biog. Avenida Calle San | 10.09.1926 | =1988
Martin entre Lavalle y Buenos
Aires (Mendoza)
GRAND ESPLENDID Calle San Martin y Colon (Bafios | 30.11.1931 | = 1935
de la Exposicion) (Mendoza)
BUENOS AIRES Calle Buenos Aires 43 Ex 01.01.1932 | =1992
Estornell (Mendoza)
IDEAL Ex Col6n Calle San Martin y 06.06.1931 1931 Cambia
Necochea (Mendoza) a Cine san
Martin
SAN MARTIN Ex Ideal Calle San Martin y 20.06.1931 1933 Cambia
Necochea (Mendoza) a Cine
Renacimiento
RENACIMIENTO Ex San Martin Calle San Martin 20.03.1933 | = 1957
y Necochea (Mendoza)
MARCONI Calle Coldn (actual A. 11.10.1935 | =1948
Villanueva) y M de Rosas
(Mendoza)
COLISEO Frente Pza. Godoy Cruz (Godoy | = 1936 =~ 1986
Cruz)
GLORIA Frente Plaza Las Heras (Las = 1941 = 1990
Heras)
CASA D’ITALIA Calle Espejo 638 (Mendoza) 1942 =~ 1944/45
GRAN REX Calle Buenos Aires 65 05.08.1943 | = 2002
(Mendoza)
FANTASIO Calle Buenos Aires 123 07.1944 = 1973
(Mendoza)
IRIS Carril Nacional 805 1945 = 1977
(Guaymallén)
ASTRAL Calle San Martin 1759 (Godoy 1945 = 1972
Cruz)
ALHAMBRA Calle San Martin 1425 1930 = 1980
(Mendoza)
REAL CINE Calle Videla Castillo 2675 1945 =~ 1982
(Mendoza)
FAMILIAR Calle San Martin 568 (Las 1945 = 1979
Heras)
GRAN OESTE /CARIBIAN | Calle Paso de los Andes 82 1944 1987
(Mendoza)
CONDOR Calle Lavalle 71 (Mendoza) 06.1946 Cambia a Cine
Universidad
Funciona
SUIPACHA Calle Suipacha 556 (Mendoza) = 1950 = 1979
GRAN CAPITAN Frente Pza. Va. Talleres = 1949 =~ 1981
(Aguado 150) — Sexta
(Mendoza)
PLAZA Frente Pza. Godoy Cruz (Godoy | 16.10.1946 Funciona

Cruz)
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ANO <
NOMBRE DIRECCION INAUG. ANO CIERRE

SPORTSMAN Calle P. de los Andes 1386 1946 ~2002
(Godoy Cruz.).

MIRAFLORES Calle Cnel. Diaz 342 (Mendoza) | 1947 =~ 1979

SAN JOSE Calle Godoy Cruz 1105 1947 =~ 1985
(Guaymallén)

RECREO Calle Pedro Molina 162 (y 1948 Remodelado
Alberdi) (Guaymallén) Funciona

MENDOZA /CENTER Calle San Juan 1427 (Mendoza) | 07.07.1949 2008

GRAN CINE ORION Calle Dorrego 760 (Guaymallén) | 1950 =~ 1965

CINELANDIA Calle Godoy Cruz 1998 1951 ~ 1978
(Guaymallén)

SARMIENTO Calle San Juan de Dios y G. 1953 =~ 1959
Molina (Dorrego - Guaymallén)

BELGRANO Frente Pza. Las Heras (Las 1954 = 1995
Heras)

LIBERTADOR Dorrego (Guaymallén) 1960 =~ 1997

SELECTRO Capitan de Fragata Moyano y 9 1967 = 2004
de julio — B° Bombal (Mendoza)

AUTOCINE EL CERRO Calle Champagnat s/n — El 1970 Funciona
Challao (Las Heras)

LUXOR Ex Continuo - Ex Empire Theatre | 1970 =~ 1988
— Ex Centenario Calle Las Heras
y 9 de julio (Mendoza)

AUTOCINE BRODWAY Lateral Acceso Este s/n 1974 =~1984
(Guaymallén)

CINE AMERICA Lavalle y Salta (Mendoza) 1977 =~ 1997

SALA EISENCHLAS Subsuelo Municipalidad de 1985 Funciona

(ACTUAL SALA Mendoza (Mendoza)

VICTORIO “PAPI”

STOCCO)

COMPLEJO VILLAGE Lateral acceso Este y Rosario 1996 Funciona

(MENDOZA PLAZA (Guaymallén)

SHOPING) 10 SALAS

COMPLEJO CINEMARK Ruta Panamericana 2650 1999 Funciona

(PALMARES OPEN (Godoy Cruz)

MALL) 10 SALAS

Aclaraciones y referencias:

Los nombres de la salas, su existencia y las fechas de inauguracién se han tomado de
las publicidades y carteleras de cines de los diarios mendocinos (principalmente
el Diario Los Andes, el méas antiguo y con mejor archivo de la provincia). Por ello
esta lista de cines no exhaustiva (suponemos gran cantidad de cine sin
publicidad, por ser demasiado chicos o familiares).

Se han excluido los cines de los departamentos mas alejados de la ciudad de
Mendoza, que no han sido objeto de la investigacion y que no son
excesivamente relevantes. Sélo se tienen en cuenta los del antiguo Gran
Mendoza (hay un nuevo Gran Mendoza que incluye ademas, con la extension de
la ciudad a los departamentos de MaipG y Lujan)

=: Aproximadamente. No fue posible encontrar la fecha o el afio exacto. En la mayoria
de los casos el cierre se calcula en funcién de los momentos en que desaparece
la referencia publicitaria o la oferta de programacion en los diarios de la época.

(): Entre paréntesis se coloca alguna referencia importante y el paréntesis final
corresponde al departamento de localizacion.
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